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Assunto: Reforma Curricular do Curso de Licenciatura em Musica

Venho, por meio deste, encaminhar as alteracbes solicitadas pela Divisdao de
Graduagao e Estagio Curricular (DIGEC) para prosseguir com o encaminhamento do processo
a Camara de Graduagdo, que seguem em anexo ao presente Memorando. As mesmas
deverao ser anexadas ao Processo n°® 23115.014637/2012-33, que trata da Reforma da Matriz

Curricular n° 15 (em vigéncia) do Curso de Licenciatura em Musica.

Atenciosamente,

Daniel Lemos Cerqueira
Coordenador do Curso de Musica






O Colegiado do Curso de Musica, sob representagao de seu Presidente, vem por meio
deste solicitar o encaminhamento da Terceira Reforma da Matriz Curricular do Curso de
Licenciatura em Musica. Esta é resultado de extenso trabalho iniciado no final de 2011 no
Colegiado do curso, visando a solugado de graves problemas no Curriculo n° 15, em vigéncia —
que € a segunda matriz curricular na histéria do Curso de Licenciatura em Musica. Abaixo,
apresenta-se um breve histérico das reformas curriculares deste curso, especificando os
fatores que levaram a necessidade de elaboracao da revisao aqui proposta.

A primeira matriz curricular do Curso de Licenciatura em Musica — aprovada com o
inicio do curso em 2007/1°, a partir da Resolugdo CONSUN n° 93, de 31 de Outubro de 2006 —
possuia carga horaria total de 3.735 horas. Cabe salientar que a alta carga horaria provém em
parte de alteragdes exigidas por pareceres ao longo da tramitagdo do processo para aprovagao
do Projeto Pedagdgico, sendo exigido o acréscimo das disciplinas “Diagdstico da Comunidade
Educacional” (90 horas, 3° periodo), “Organizacao do Trabalho Pedagdgico” (120 horas, 4°
periodo), “Aproximagcdo com a Pratica” (120 horas, 5° periodo) e “Intervengcdo na Realidade
Educacional” (90 horas, 6° periodo). Esta carga horaria em demasia levara a impossibilidade
de formar alunos, pois além de n&do haver numero suficiente de docentes para ministracao de
todas as disciplinas — problema que ainda perdura no curso — as supracitadas disciplinas nao
eram adequadas a proposta pedagdgica do curso. Abaixo, temos um quadro comparativo (tab.
1) entre a carga horaria e o numero de créditos da primeira matriz curricular, a segunda matriz

(em vigéncia) e a presente proposta:

Critério 12 Matriz 28 Matriz | 32 Matriz h/a | 32 Matriz h/r
Carga Horaria do 1° Periodo 405 h 405 h 340 h 360 h
Carga Horaria do 2° Periodo 405 h 390 h 340 h 360 h
Carga Horaria do 3° Periodo 495 h 405 h 340 h 360 h
Carga Horaria do 4° Periodo 525 h 405 h 340 h 360 h
Carga Horaria do 5° Periodo 525h 390 h 410 h 420 h
Carga Horaria do 6° Periodo 465 h 405 h 345 h 360 h
Carga Horaria do 7° Periodo 390 h 360 h 340 h 345 h
Carga Horaria do 8° Periodo 525 h 420 h 135 h 135 h
Atividades Complementares 210 h 210 h 210 h 210 h
Carga Horaria Total 3.735h 3.180 h 2.800 h 2910 h
Créditos Totais 223 157 114
Créditos Tedricos 113 111 44
Créditos Praticos 55 22 60
Créditos de Estagio 9 9 10
Praticas Pedagogicas Curriculares - 15 -

Tab. 1 — Quadro comparativo entre as matrizes curriculares vigentes do Curso de Musica e a nova proposta




Cabe aqui ressaltar que a proposta “h/a” (hora/aula) computa aulas de 50 minutos de
duragdo, enquanto a proposta “h/r’ (hora/relégio) considera aulas de 60 minutos. Esta alteragéo
foi necessaria para adequagéo a novas normas do Ministério da Educagéo, segundo o técnico-
administrativo da DIGEC.

A matriz curricular atualmente em vigéncia foi aprovada pela Resolugdo CONSEPE n°
726, de 16 de Dezembro de 2009. Como resultado imediato, tivemos as duas primeiras
defesas de conclusédo do Curso de Musica — com a devida migragdo curricular dos discentes —
e sua subsequente formatura: Leonardo Corréa Botta Pereira (que atualmente & professor
substituto do curso) e Flavia Maria de Souza Correia (a primeira graduada em Musica do
Estado do Maranh&o). Abaixo (tab. 2), temos uma estimativa da quantidade acumulada de
vagas oficiais — ndo necessariamente ocupadas — para o curso de Licenciatura em Musica e o

numero acumulado de formaturas ao longo do tempo:

Ano/Semestre Vagas Formaturas

2007/1° 30 0

2007/2° e 2008/1° 90 0
2008/2° 120 0
2009/1° 150 0
2009/2° 180 0
2010/1° 209 1
2010/2° 239 1
2011/1° 268 2
2011/2° 297 3
2012/1° 322 8
2012/2° 346 14
2013/1° 376 -

Tab. 2 — Quantidade de vagas e formaturas acumuladas no curso de Licenciatura em Musica

O quadro demonstra um numero excessivo de alunos, que chega a décima terceira
turma em 2013/1°, havendo somente quatorze formaturas até o presente momento. Esta € uma
das grandes razdes para o alto nivel de evaséo e quantidade de vagas ociosas, somando-se a
extincdo da Prova de Habilidades Especificas — por parte da Reitoria — como parte do processo
seletivo de ingresso as vagas deste curso. Assim, a meta mais importante desta reforma
curricular é otimizar a carga horaria, permitindo maior aproveitamento dos recursos fisicos e

humanos disponiveis ao curso no presente momento.

A seguir, enumeram-se o0s problemas recorrentes da matriz curricular atualmente em
vigéncia:
1) Excesso de disciplinas optativas na matriz curricular. As quatro “disciplinas optativas” —

nomeadas “Optativa I”, “Optativa II”, “Optativa III” e “Optativa IV”, cada uma com 60 horas,

somam 240 horas. Devido ao reduzido corpo docente especializado em Musica — que



atualmente conta com quatro professores efetivos e cinco substitutos em atividade — nao
tem sido possivel ofertar disciplinas optativas. Na pratica, o que tem ocorrido é a adigao da
carga horaria de 240 horas destas disciplinas as 210 horas de atividades complementares,
totalizando 450 horas de atividades complementares. Caso contrario, ndo teria sido
possivel formar nenhum aluno;

A distribuicdo quantitativa de “conteudos cientifico-culturais” da matriz curricular vigente
nao esta sob os conformes da Resolugdo CNE/CP n° 02/2002. Ha 1.665 horas para
conteudos cientifico-culturais quando deve haver, no minimo, 1.800 horas. Tal fato dificulta
para os discentes a realizagcao de transferéncia para cursos de Licenciatura em Musica em
outras Universidades do pais;

Os créditos definidos como “Praticas Pedagogicas Curriculares” ndo constam na legislagao
vigente. Assim, também constituem um empecilho nas situagdes de aproveitamento de
disciplinas e transferéncia externa;

A disciplina “Musicalizagéo IV’ apresenta um severo erro conceitual. As ementas atuais do
eixo de Educagédo Musical estdo alicergadas sob os seguintes temas: Musicalizagédo | —
Educacao Infantil; Musicalizagao Il — Ensino Fundamental; Musicalizagao Il — Ensino Médio
e Musicalizacdo IV — Ensino Informal. Como a Educacédo Musical na Universidade trabalha
somente a aprendizagem de forma sistematizada (tanto no curso de Licenciatura em
Musica quanto nos espacos profissionais onde atuam os estagiarios), a pratica de ensino &
sempre ligada a um curriculo, ou seja: s6 pode ser “formal” ou “nao-formal”. Logo, néo é
possivel haver uma disciplina sob contexto informal, pois € contra a prépria natureza deste
conceito;

As disciplinas de “Harmonia e Analise”, quando ministradas de forma tradicional, tornam-se
demasiadamente técnicas, sendo mais adequadas a proposta do curso de Bacharelado em
Musica. Torna-se, portanto, realizar uma reorganizagao deste eixo tematico;

As disciplinas de pratica instrumental auxiliar (Piano e Violdo) possuem carga horaria de 45
horas, sendo insuficiente para haver uma aprendizagem mais efetiva, dado seu carater
pratico. Assim, reitera-se que o eixo tematico “Conhecimentos instrumentais” (Performance
Musical) ndo tem tido a devida atengao no Projeto Pedagdgico. Mesmo ciente de que esta
nao & a proposta central do curso (que é formar professores de Musica para a Educagao
Basica), € fundamental para todo profissional da Musica ter dominio relativamente basico
de pelo menos um instrumento musical. O perfil “tedrico” do profissional da Musica € uma
discrepancia que tem surgido em varios cursos de Musica brasileiros, e os professores do

curso de Licenciatura em Musica da UFMA n&o desejam incorrer neste grave erro;



7) Algumas sequéncias de pré-requisitos entre disciplinas precisam ser extintas, pois suas
ementas ndo exigem de fato uma sequéncia de saberes cumulativos. Como resultado
pratico, os alunos ficam impedidos de realizar matricula em disciplinas que teriam
condi¢des de cursar, atrasando seu tempo de curso;

8) Inclusdo da disciplina de Linguagem Brasileira de Sinais, conforme o Decreto n°
5.626/2005. Apesar de ndo haver maior clareza com relagdo a metodologia de ensino para
surdos na area de Musica — que, naturalmente, necessitaria de um professor de LIBRAS
especializado — o cumprimento desta lei € necessario ao reconhecimento e renovagao de
reconhecimento do Curso de Licenciatura em Musica perante o Ministério da Educacéo;

9) A matriz curricular vigente tem carecido de conhecimentos voltados a pesquisa em Musica,
sendo esta uma provavel razdo para o reduzido numero de defesas realizadas até o
presente momento. Na pratica, os docentes acabam tendo que abordar questbes
elementares de Portugués, reduzindo o tempo investido na elaboragao da pesquisa em si;

10) A matriz curricular vigente ainda possui carga horaria em excesso, com total de 3.180
horas. A nova proposta pretende aproxima-la do minimo determinado para as
Licenciaturas, constante na Resolucdo CNE/CP n° 02/2002, que é de 2.800 horas —
semelhante a reforma curricular feita no curso de Licenciatura em Musica da Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC) em 2008. Os beneficios se dardo tanto na redugao
do tempo total para formagdo dos alunos quanto na diminuicdo do numero de docentes
necessarios para ministrar toda a grade em um mesmo semestre, devido as duas entradas
anuais de trinta vagas cada;

11) A alta carga horaria concentrada na fase inicial do curso exige que o planejamento
semestral de horarios ocupe parte do turno noturno, fato que torna irregular a proposta
original de turno vespertino para o curso de Licenciatura em Musica;

12) De forma similar, semestres com alta carga horaria tem apresentado problemas de
logistica, pois se torna dificil planejar o horario semestral com apenas trés salas especificas
de Musica e outras trés salas emprestadas pelo Centro de Ciéncias Humanas. Enquanto o
Centro de Artes néao for construido, sera necessario redistribuir a carga horaria semestral;

13) A matriz curricular vigente ndo apresenta uma redugao gradual da carga horaria semestral
a partir do quinto periodo. Esta preocupacido € necessaria, tendo em vista que o aluno
precisara de tempo para realizar as atividades de Estagio Supervisionado (realizado fora da
instituicao e em diferentes turnos) e do Trabalho de Concluséo de Curso;

14) Em conformidade com as recentes deliberagdes do MEC, a matriz deve considerar a
duracgdo de aulas definida pela instituicgdo. A UFMA adota aulas de 50 minutos (hora/aula) e

nao aulas de 60 minutos (hora/relégio), portanto, a carga horaria dos Créditos Teoricos —



que necessariamente exigem presenca em sala de aula — deve ser revista. Atualmente, a
UFMA adota créditos tedricos de 15 horas, exigindo 18 aulas de 50 minutos para completar
a carga horaria equivalente. Para corrigir esta defasagem, cada Crédito Tedrico deve
computar uma carga horaria de 12,5 horas;

15) A dificuldade em regularizar o processo seletivo para ingresso nas vagas de graduagao do
curso de Licenciatura em Musica — que agora ndo mais possui a Prova de Habilidades
Especificas — tem trazido sérios prejuizos pedagdgicos, requerendo uma reorganizagao
sequencial imediata das disciplinas — e mudanga do ementario — para abordar questdes
elementares de leitura de partituras e teoria musical. Como ja se sabe, o candidato ao
curso de Licenciatura em Musica deve realizar uma prova de habilidades especificas como
parte do Vestibular, e segundo o Oficio MEC/SESu/DIPES n° 17/2011, cursos que exigem
esta prova ndo podem oferecer vagas por intermédio do SiSU. Enquanto a administragéao
universitaria ndo se interessar em resolver esta questdo, torna-se necessario modificar
alguns componentes curriculares até o ingresso de uma gestao universitaria interessada na
resolucio deste problema;

16) Observancia a Resolugdo CNE/CP n° 01, de 17 de Junho de 2004, que trata da insergao
da tematica “Educacdo Afrobrasileira” na Educacdo Basica, provendo formas de
contempla-la no Projeto Pedagogico do Curso de Licenciatura em Musica;

17) Observancia a Lei n® 9.795, de 27 de Abril de 1999 e ao Decreto n° 4.281, de 25 de Junho
de 2002, que tratam da insercao da tematica “Educacdo Ambiental” na Educagao Basica,

provendo formas de contempla-la no Projeto Pedagdgico do curso.

Em seguida, sado relatadas as quatro grandes agbes de revisdo da matriz curricular
vigente que visam a solug¢ao das questdes anteriormente pontuadas:

A) As questdes 1, 4, 5, 6, 7, 8, 9 e 15 deverao ser solucionadas da seguinte forma: havera a
extincdo de “Musicalizacdo IV’ e exclusdo das disciplinas “Optativa Il a IV”, havendo
somente carga horaria de 60 horas de disciplinas optativas a serem cursadas e uma tabela
com as possiveis disciplinas. Havera a exclusdao de “Harmonia e Analise Il e IlI” do
curriculo, e inclusao da disciplina “LIBRAS”. Reitera-se que as disciplinas de Harmonia e
Analise continuarao existindo, porém, serdo optativas para a Licenciatura e obrigatérias ao
futuro curso de Bacharelado em Musica com habilitagdo em Piano ou Violdo (Processo n°
23115.016742/2011-26). As disciplinas de Instrumento Auxiliar (Piano e Violao) terdo carga
horaria de 60 horas, sendo criada também a disciplina “Pratica de Flauta Doce em Grupo”,
reforcando o eixo tematico “Performance Musical”. Para resolver o problema do Trabalho

de Conclusdo de Curso, criou-se o eixo “Pesquisa em Musica”, com as disciplinas “Leitura



B)

”

e Producao Textual em Musica”, “Metodologia da Pesquisa em Musica” e “Fundamentos da
Musicologia®. Com relacdo ao problema de ingresso no curso, foi criada a disciplina
“Estruturacdo Musical”’, com o objetivo de trabalhar leitura de partituras, forma e teoria
musical elementar, atuando em conjunto com “Pratica Coral I” — agora no primeiro periodo
para abordar instrucdo musical elementar — e “Piano Complementar I, que possui um
método de iniciagcdo musical ao Piano/Teclado. Todos os pré-requisitos foram revistos,
mantendo-se apenas os do eixo “Percepcdo Musical e Harmonia®, que sdo fundamentais.
Na atual matriz curricular, ha pré-requisitos de até quatro disciplinas (como no caso em
Musicalizagao | a IV), fato que prejudica consideravelmente as atividades académicas;

Para as questdes 1, 2 e 3, houve reorganizagdo na distribuicdo dos créditos teodricos e
praticos na matriz curricular, realizada em uma planilha do Excel programada para calcular
com precisdao a somatéria de créditos e carga horaria, evitando assim eventuais falhas
humanas. Disciplinas que possuiam carater mais tedrico tiveram a redefinicao dos créditos
em funcao de sua proposta pedagdgica;

Sobre as questdes 10, 11, 12 e 13, a periodizacdo da matriz curricular foi norteada com
base na problematica de horarios. Os primeiros periodos ficaram com carga horaria de 360
horas, permitindo a ministragdo de todas as disciplinas em um mesmo turno (cinco
disciplinas de 60 horas ministradas em horarios de 6 a 9 (T1234) — das 14h0Omin as
17h20min — mais uma disciplina de 60 horas fragmentada no horario 10 (T5) durante
quatro dias. A partir do quinto periodo, as disciplinas presenciais vao tendo sua carga
horaria reduzida, devido ao Estagio Supervisionado. Ainda, “Estagio Supervisionado 1V”, do
8° periodo, possuira 135 horas e ndo “Estagio Supervisionado II”, conforme a matriz
curricular atual. Isto tornara mais adequada a distribuicdo dos horarios de Estagio ao longo
do curso, deixando as atividades mais longas para o ultimo periodo — que é justamente
quando o aluno estara mais preparado. Por ultimo, reitera-se a criagdo do “Planejamento
Perpétuo de Horarios”, com a definicdo permanente de oferta da matriz curricular em um
unico semestre através das seis salas atualmente disponiveis ao curso de Musica (isto &
matematicamente impossivel com a matriz curricular vigente). Assim, o trabalho da
Coordenacéao de Curso se restringira a repeticao deste planejamento, solicitando-o a oferta
através do SIGAA. Nao sera mais necessario reorganizar toda a logistica do curso a cada
semestre, fato que tem trazido problemas frequentes de gestdo do curso. Ainda, reforga-se
que este planejamento contempla também o futuro curso de Bacharelado em Musica.

Para a questdao 14, foram elaboradas duas colunas de hora/aula e hora/relégio,
respectivamente, na planilha para computar a carga horaria total. Assim, foi possivel atingir
a carga horaria de 2.805 horas/aula;



E) Sobre a questdo 16 (Educacido Afrobrasileira) reforca-se sua insercdo nas ementas de
Historia da Musica Brasileira — a partir do estudo de estilos musicais caracteristicos do que
se compreende por “Cultura Afrobrasileira” (Lundu, Maxixe, Samba e a Musica de Concerto
do Século XX, por exemplo) — Musicalizagao | a lll — através de metodologias de ensino da
Musica na Educacédo Basica com base na Etnomusicologia, contemplando apreciagao,
analise e atividades musicais de obras de outras culturas, inclusive as de origem
Afrobrasileira — vide, por exemplo, as referéncias “De todos os Cantos do Mundo” de
Heloisa Prieto Magda Pucci, e “Musica Africana na Sala de Aula”, de Lilian Sodré, ambas
indicadas na ementa destas disciplinas. Cabe ainda ressaltar que Cultura Afrobrasileira é a
tematica central do atual Subprojeto de Artes do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID), que integra as linguagens de Musica e Artes Visuais;

F) Sobre a questdo 17 (Educagao Ambiental) é reforgado o tratamento da tematica “Poluicao
Sonora” em dois projetos de pesquisa do Curso de Licenciatura em Musica: “Avaliagdo do
Impacto Socio-Ambiental causado pela utilizagdo de som automotivo na praia do Aragagy”,
coordenado pelo prof. Dr. Roberto Thiesen (atualmente descontinuado devido a saida
deste professor do quadro de membros efetivos) e “A Paisagem Sonora no bairro llha
Grande em Sao Luis/MA”, coordenado pelo prof. Me. Marco Aurélio Silva. Como forma de
contemplar esta tematica nas atividades do Curso de Licenciatura em Musica, foram
adicionadas referéncias sobre a tematica “Paisagem Sonora” e “Acustica Ambiental” nas
disciplinas de Musicalizag¢ao, a fim de propor atividades para conscientizagdo acerca da
intensidade sonora no uso de aparelhos de som, fones de ouvido e som automotivo. Trata-
se, inclusive, de um grande problema na sociedade maranhense, onde apresentagdes
musicais ao vivo costumam utilizar poténcia sonora excessiva, chegando ao limiar da dor,

chegando até a aproximadamente 120 dB para o ouvinte;

Em seguida, apresentam-se as propostas de Periodizacdo da Matriz Curricular, Divisdo
de Conteudos, Eixos Tematicos, Tabela de Componentes Equivalentes, Plano de Extingao da
Matriz Curricular Vigente e Ementario. Os anexos séo: | — Planilha do Excel com a matriz
curricular, disciplinas equivalentes, lista de disciplinas optativas, carga horaria e distribuicao de
créditos detalhada; Il — Fluxograma da matriz proposta, com disposi¢cao visual de pré-

requisitos; Ill — Minuta de Resolucdo CONSEPE para aprovagao da nova matriz curricular.



PROPOSTA DE REFORMA DA MATRIZ CURRICULAR VIGENTE

CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA
Legenda: CH = Carga Horaria; h/a = Hora/Aula; h/r = Hora/Reldgio; CT = Créditos Tedricos; CP = Créditos

Praticos; CE = Créditos de Estagio; CR = Créditos (somatdria de todos os tipos de créditos).

1° PERIODO

Cod/Dept* Componente Curricular CT | CP | CE EE %';' Pré-Requisito
DEART Piano Complementar | 0 2 0 60 60 Teste de Habilidade Especifica
DEART Estruturagdo Musical 0 2 0 60 60 Teste de Habilidade Especifica

DART0391 | Pratica Coral | 0 2 0 60 60 Teste de Habilidade Especifica
DEART Expresséo Corporal 0 2 0 60 60 -

DEEI0120 | Didatica | (MU) 4 0 0 50 60 -

DEII0145 | Psicologia da Educagéo | (MU) 4 0 0 50 60 -

Total do 1° Periodo 8 8 0 340 360 -

2> PERIODO

Cod/Dept* Componente Curricular CT | CP | CE EE %';' Pré-Requisito
DEART Piano Complementar 0 2 0 60 60 Piano Complementar |
DEART Percepcgéo Musical | 0 2 0 60 60 Estruturagdo Musical

DART0395 | Pratica Coral Il 0 2 0 60 60 -

DEART Metodologia do Ensino da Musica 0 2 0 60 60 -
DEI Didatica Il (MU) 4 0 0 50 60 -
DEII Psicologia da Educacéo Il (MU) 4 0 0 50 60 -

Total do 2° Periodo 8 8 0 340 360 -

3 PERIODO

Cod/Dept* Componente Curricular CT | CP | CE EE %';' Pré-Requisito
DEART Violdao Complementar | 0 2 0 60 60 -

DEART Percepcéo Musical Il 0 2 0 60 60 Percepgéo Musical |

DART0382 | Laboratorio de Criagdo Musical | 0 2 0 60 60 -

DEART Musicalizacao | 0 2 0 60 60 -

DART0375 | Histéria da Musica | 4 0 0 50 60 -

DFIL0005 | Filosofia 4 0 0 50 60 -

Total do 3° Periodo 8 8 0 340 360 -

4° PERIODO

Cod/Dept* Componente Curricular CT | CP | CE E,': (g/':l Pré-Requisito
DEART Violao Complementar Il 0 2 0 60 60 Violdo Complementar |
DEART Harmonia Aplicada 0 2 0 60 60 -

DART0387 | Laboratorio de Criagdo Musical Il 0 2 0 60 60 Laboratério de Criagdo Musical |
DEART Musicalizagao Il 0 2 0 60 60 -

DEART Historia da Musica Il 4 0 0 50 60 -

DEART Leitura e Produgdo Textual em Musica 4 0 0 50 60 -

Total do 4° Periodo 8 8 0 340 360 -
5 PERIODO

Cod/Dept* Componente Curricular CT | CP | CE E,': (g/':l Pré-Requisito
DEART Iniciagdo a Regéncia e Organologia 0 2 0 60 60 -

DEART Harmonia e Analise | 0 2 0 60 60 Harmonia Aplicada




DEART Pratica de Flauta Doce em Grupo 0 1 0 30 30 -
DEART Musicalizagao Il 0 2 0 60 60 -
DEART Histéria da Musica Brasileira 4 0 0 50 60 -
DEART Metodologia da Pesquisa em Musica 0 2 0 60 60 -
DEART Estagio Supervisionado | 0 0 2 90 90 Metodologia do Ensino da Mdsica
Total do 5° Periodo 4 9 2 410 420 -
6° PERIODO
Cod/Dept* Componente Curricular CT | CP | CE %': %';' Pré-Requisito
DEART Pratica de Regéncia 0 2 0 60 60 Iniciagdo & Regéncia e Organologia
DEART Educacao Inclusiva e Musica 0 2 0 60 60 -
DART0381 | Pratica de Conjunto | 0 2 0 60 60 -
DEART Fundamentos de Musicologia 0 2 0 60 60 -
DEART Orientagdo de TCC | (MU) 2 0 0 25 30 -
DEART Estagio Supervisionado Il 0 0 2 90 90 Metodologia do Ensino da Mdsica
Total do 6° Periodo 2 8 2 355 360 -
7° PERIODO
Cod/Dept* Componente Curricular CT | CP | CE %': %';' Pré-Requisito
DART0386 | Pratica de Conjunto Il 0 2 0 60 60 -
DEII0148 | Organizagéo da Educagdo Brasileira 4 0 0 50 60 -
DLERO0307 | LIBRAS (MU) 0 2 0 60 60 -
DEART Orientagédo de TCC Il (MU) 2 0 0 25 30 Orientacéo de TCC |
DEART Estégio Supervisionado Il 0 0 2 90 90 Metodologia do Ensino da Musica
Total do 7° Periodo 6 4 2 285 300 -
8° PERIODO
Cod/Dept* Componente Curricular CT | CP | CE %': %';' Pré-Requisito
DEART Trabalho de Concluséo de Curso (MU) 0 0 0 0 0 -
DEART Carga Horaria de Disciplinas Optativas 0 2 0 60 60 -
DEART Atividades Complementares (MU) 16 | O 0 200 240 -
DEART Estagio Supervisionado IV 0 0 3 135 135 Metodologia do Ensino da Mdsica
Total do 8° Periodo 16 | 2 3 395 435 -

(*) Se o componente ja existir no SIGAA exatamente como nesta proposta, sera mostrado seu cédigo. Caso haja

alguma alteragao ou o componente ndo exista, sera mostrada a sigla do Departamento responsavel.

ESTATISTICAS
Item CH CR | CT | CP | CE

Total da Matriz em aulas de 50 minutos (h/a) 2.805h 124 | 60 55 9
Total da Matriz em aulas de 60 minutos (h/r) 2.955h
Disciplinas Optativas 60h 2 0 2 0
Estagio Supervisionado 405h 9 0 0 9
Atividades Complementares (h/a) 200h 16 16 0 0
Atividades Complementares (h/r) 240h

DISCIPLINAS OPTATIVAS

Cod/Dept* Componente Curricular CT | CP | CE E,': C;/'j Pré-Requisito
DEART Acustica Musical 4 0 0 50 60 -
DEART Administracdo Musical 0 2 0 60 60 -

DART0205 | Analise Musical 2 1 0 55 60 -

DART0190 | Contraponto 4 0 0 50 60 -
DEART Didatica da Performance Musical | 0 2 0 60 60 -
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DEART Didatica da Performance Musical Il 0 2 0 60 60 -
DEART Elaboragdo de Arranjos | 0 2 0 60 60 -
DEART Elaboragdo de Arranjos Il 0 2 0 60 60 | Elaborag&o de Arranjos |
DEART Fundamentos de Musicoterapia 4 0 0 50 60 -
DEART Harmonia e Andlise Il 0 2 0 60 60 | Harmonia e Analise |
DEART Harmonia e Analise Il| 0 2 0 60 60 | Harmonia e Andlise Il
DEART Historia da Arte 4 0 0 50 60 -
DEART Histéria da Musica Maranhense 4 0 0 50 60 -
DEART Improvisagao 0 2 0 60 60 -
DEART Informatica Musical 0 2 0 60 60 -
DEART Orquestracéo 0 2 0 60 60 -
DEART Percussdo Complementar 0 2 0 60 60 -
DEART Pratica Individual | 1 0 0 12,5 15 -
DEART Pratica Individual Il 1 0 0 12,5 15 Pratica Individual |
DEART Pratica Individual Il 1 0 0 12,5 15 | Pratica Individual |
DEART Pratica Individual IV 1 0 0 12,5 15 Pratica Individual IlI
DEART Tépicos Especiais em Musica 0 2 0 60 60 -
Total de Disciplinas Optativas 22 1 25| 0 1025 | 1080 -

DIVISAO DE CONTEUDOS

Com base no Art. 5° das Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de Graduagao
em Musica — Resolucdo CNE/CEB n° 02, de 08 de Marco de 2004

CONTEUDOS BASICOS

Componentes curriculares:

Psicologia da Educacao |, Psicologia da Educacao Il, Organizagao da Educacéo Brasileira, Didatica I, Didatica Il,
Filosofia, Leitura e Produgao Textual em Musica, Expressao Corporal, LIBRAS.

TOTAL: 470 horas (h/a); 540 horas (h/r)

CONTEUDOS ESPECIFICOS

Componentes curriculares:

Estruturacdo Musical, Percepg¢do Musical |, Percepcado Musical Il, Harmonia Aplicada, Harmonia e Analise |,
Metodologia do Ensino da Musica, Histéria da Musica I, Histéria da Musica Il, Histéria da Musica Brasileira,
Metodologia da Pesquisa em Musica, Educagédo Inclusiva e Musica, Fundamentos de Musicologia, Orientagcao de
TCC |, Orientagéo de TCC I, Trabalho de Conclusao de Curso. 18P 16T

TOTAL: 740 horas (h/a); 780 horas (h/r)

CONTEUDOS TEORICO-PRATICOS

Componentes curriculares:

Piano Complementar |, Piano Complementar Il, Pratica Coral |, Pratica Coral Il, Violdao Complementar I, Violdo
Complementar Il, Pratica de Flauta Doce em Grupo, Iniciacdo a Regéncia e Organologia, Pratica de Regéncia,
Musicalizagédo |, Musicalizagdo Il, Musicaliza¢do lll, Laboratério de Criagdo Musical |, Laboratério de Criagédo
Musical Il, Pratica de Conjunto |, Pratica de Conjunto II.

TOTAL: 930 horas

ESTAGIO SUPERVISIONADO

Componentes curriculares:
Estagio Supervisionado I, Estagio Supervisionado Il, Estagio Supervisionado lll, Estagio Supervisionado IV.
TOTAL: 405 horas

DISCIPLINAS OPTATIVAS E ATIVIDADES COMPLEMENTARES

Componentes curriculares:
Atividades Complementares de Ensino, Pesquisa e Extens&o, Carga Horaria de Disciplinas Optativas.
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[ TOTAL: 260 horas (h/a) ou 300 horas (h/r) I

EIXOS TEMATICOS

COMPONENTES DE PEDAGOGIA

Componentes curriculares:
Psicologia da Educacao |, Psicologia da Educacao Il, Organizagao da Educacgéo Brasileira, Didatica I, Didatica Il,
Metodologia do Ensino da Musica, Educagao Inclusiva e Musica, LIBRAS.

COMPONENTES DE PRATICA MUSICAL

Componentes curriculares:

Estruturacdo Musical, Percepg¢do Musical |, Percepcado Musical Il, Harmonia Aplicada, Harmonia e Analise |,
Metodologia do Ensino da Musica, Histéria da Musica |, Histéria da Musica II, Histéria da Musica Brasileira,
Fundamentos de Musicologia, Musicalizagéo |, Musicalizagao Il, Musicalizagao Ill, Educagéao Inclusiva e Mdusica,
Estagio Supervisionado |, Estagio Supervisionado Il, Estagio Supervisionado lll, Estagio Supervisionado IV.

COMPONENTES DE METODOLOGIA DO TRABALHO CIENTIFICO-CULTURAL

Componentes curriculares:

Leitura e Producdo Textual em Musica, Metodologia da Pesquisa em Musica, Fundamentos de Musicologia,
Orientacdo de TCC I, Orientagdo de TCC Il, Trabalho de Conclusao de Curso.

TOTAL: 930 horas

ATIVIDADES COMPLEMENTARES

Componentes curriculares:
Atividades Complementares de Ensino, Pesquisa e Extensao.
TOTAL: 200 horas (h/a) ou 240 horas (h/r)

DISCIPLINAS EQUIVALENTES

TABELA DE COMPONENTES EQUIVALENTES

Cod/Dept* Componente Curricular CH Cod/Dept* Componente Curricular CH Diferenca(s)

DEART Estruturagdo Musical 60 | DARTO171 npﬂigigﬁao e Estruturagdo 60 Nomenclatura

DARTO0391 | Pratica Coral | 60 | DART0193 | Canto Coral | 60 Nomenclatura

DEART Percepgao Musical | 60 | DART0002 | Percepgao Musical | 60 Pre_gzgﬁlfgo e

DARTO0395 | Pratica Coral Il 60 | DART0197 | Canto Coral Il 60 Nomenclatura
DEART Metodologia do Ensino da Musica 60 | DART0187 | Metodologia do Ensino da Musica | 60 Créditos

DEI Didatica | (MU) 60 | DEEI0O121 | Didatica | (MU) 60 Pré-Requisito

DEII Psicologia da Educagéo Il (MU) 60 DEII0146 | Psicologia da Educacao Il (MU) 60 Pré-Requisito
DEART Percepgéo Musical Il 60 | DARTO0377 | Percepcéo Musical Il 60 Créditos

DEART Musicalizagégo | 60 | DART0177 | Musicalizagao | 60 Pre-Re’zqylsno e
Créditos

DEART Harmonia Aplicada 60 | DARTO0392 | Harmonia Aplicada 60 Pre-Re,qylsno ©
Créditos

DEART Musicalizagégo Il 60 | DART0181 | Musicalizaggo Il 60 Pre-Re’zqylsno e
Créditos

DEART Histéria da Musica |l 60 | DARTO0379 | Histéria da Musica Il 60 Pré-Requisito
DEART Iniciacéo a Regéncia e 60 | DARTO199 Iniciacéo a Regéncia e 60 Créditos

Organologia Organologia

DEART Harmonia e Andlise | 60 | DART0383 | Harmonia e Analise | 60 Pre-Re,qylsno e
Créditos

DEART | Musicalizagdo I 60 | DARTO188 | Musicalizacdo I 6o | re-Requisitoe
Créditos

DEART Historia da Musica Brasileira 60 | DARTO0384 | Historia da Musica Brasileira 60 Pré-Requisito
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DEART Estagio Supervisionado | 90 | DART0438 | Estagio Supervisionado | 90 Pré-Requisito
DEART Orientacéo de TCC | (MU) 30 | DARTO0394 | Orientacdo de Monografia | (MU) 30 Nomenclatura
DEART Estagio Supervisionado Il 90 | DARTO0441 | Estagio Supervisionado IV 90 Non)enclatyr.a ©
Pré-Requisito
DEART Orientacéo de TCC Il (MU) 30 | DARTO0394 | Orientacdo de Monografia Il (MU) 30 Nomenclatura
DEART Estagio Supervisionado IlI 90 | DART0440 | Estagio Supervisionado llI 90 Pré-Requisito
DEART Trabalho de Concluséo de Curso 0 DART0207 | Monografia (MU) 0 Nomenclatura
DEART Estagio Supervisionado IV 90 | DART0439 | Estagio Supervisionado Il 135 Non]enclatgr.a e
Pré-Requisito
DEART | Atividades Complementares 240 | CCMU0001 | Atividades Complementares 210 Créditos
PLANO DE EXTINCAO DA MATRIZ CURRICULAR VIGENTE
Abaixo, segue a perspectiva de extingdo do Curriculo 15, considerando a aprovagéo da
atual proposta curricular para o 2° Semestre de 2013. Prevé-se que o novo curriculo sera

plenamente instituido no 1° Semestre de 2017:

Periodo Numero de semestres das turmas residentes

0 1 2 3 4 5 6 7+
2013/1° 15 15 15 15 15 15 15 15
2013/2° Novo 15 15 15 15 15 15 15
2014/1° Novo Novo 15 15 15 15 15 15
2014/2° Novo Novo Novo 15 15 15 15 15
2015/1° Novo Novo Novo Novo 15 15 15 15
2015/2° Novo Novo Novo Novo Novo 15 15 15
2016/1° Novo Novo Novo Novo Novo Novo 15 15
2016/2° Novo Novo Novo Novo Novo Novo Novo 15
2017/1° Novo Novo Novo Novo Novo Novo Novo Novo

EMENTARIO

Piano Complementar |

Ementa:

Desenvolvimento musical através do Piano Digital ou Teclado Eletrénico, contemplando conhecimentos
musicais, aquisicdo de habilidades motoras, repertorio, técnicas idiomaticas da pratica pianistica e
didatica da Performance Musical, considerando experiéncias previamente adquiridas. Metodologias do
ensino coletivo de Piano.

e

1° PERIODO

Bibliografia Basica:

ADOLFO, A. Iniciagdo ao Piano e Teclado. Rio de Janeiro: Lumiar, 1994.

BARTOK, B. For Children vol. 1. Nova York: Boosey & Hawkes, 1940.

CRUZ, C. Brasil: Musica na Histéria. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 1986.

CERQUEIRA, D. L. Principios Educacionais do Piano: versdo 2012/1. Sao Luis: Edicdo do Autor, 2011.
STEWART, M. Folk Music of Brazil. Nova York: Montgomery Music, 1967.

Bibliografia Complementar:
ALVES, L. Exercicio para Piano e Teclados vol. 1. Sdo Paulo: Irméaos Vitale, 2005.

BOTELHO, A. Meu piano é divertido vols. 1 e 2. Sdo Paulo: Ricordi Brasileira, 1983.
FISHER, C. Teaching Piano in Groups. Oxford: Oxford University Press, 2010.
FLETCHER, L. Leila Fletcher Piano Course vol. 2. Montgomery Music: Nova York, 1995.
GUARNIERI, M. C. Cinco Pegas Infantis (1931-1934). Sdo Paulo Ricordi Brasileira, 1973.
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GUEST, |. 16 estudos escritos e gravados para Piano. Rio de Janeiro: Lumiar, 2000.

VALE, J. Método Pratico para Teclados. Belo Horizonte: Edi¢ao do Autor, s/d.

Estruturagcao Musical

Ementa:

Apresentacdo sequencial de habilidades e conceitos tedrico-musicais em nivel elementar. Iniciagdo
musical integrando percepcgao, leitura de partituras, ditado e solfejo. Teoria musical e apresentagédo de
conceitos basicos de forma musical e fraseologia. Metodologia de ensino em grupo, onde colegas se
auxiliam durante a aprendizagem.

Bibliografia Basica:
BENWARD, B; KOLOSICK, T. Percep¢do Musical: Préatica auditiva para musicos vols. 1 e 2. Sao Paulo:

O | Editora UNICAMP, 2009.
8 DUARTE, A. Percepgao Musical: Método de Solfejo baseado na MPB. Salvador: Boanova, 1996.
E LACERDA, O. Curso Preparatério de Solfejo e Ditado Musical. Sdo Paulo: Ricordi Brasileira, 1956.
3‘ LIMA, M. R. R; FIGUEIREDO, S. L. F. Exercicios de Teoria Musical: uma abordagem pratica. S&do Paulo:
| Embraform, 2004. 62 ed
POZZOLI. Guia Teorico-Pratico para Ditado Musical, parte | e ll. Sdo Paulo: Ricordi Brasileira, 1983.
Bibliografia Complementar:
GORDON, E. Teoria de Aprendizagem Musical: competéncias, conteudos e padrées. Lisboa: Fundagéo
Calouste Gulbenkian, 2000.
RAMIRES, M. Harmonia: uma abordagem préatica vol. I.
SCLIAR, E. Fraseologia Musical. Porto Alegre: Movimento, 2008. 32 ed
Pratica Coral |
Ementa: N
Estudo do repertoério convencional para coro misto a quatro vozes. Estilos e escolas. Enfase na pratica
musical como cantor de coro.
Biblografia Basica:
CANOGIA, M. B. Manual de Terapia da Palavra, Anatomia, Fisiologia, Semiologia e o Estudo da
Articulagédo e dos Fonemas. Sao Paulo: Livraria Atheneu, 1981.
COELHO, H.S.N.W. Técnica Vocal Para Coros. Sao Leopoldo: Sinodal, 1994.
DINVILLE, C. A Técnica da Voz Cantada. Rio de Janeiro: Enelivros, 1989.
LEHMANN, L. Aprenda a Cantar. Sdo Paulo: Tecnoprint, 1984.
8 MATIAS, N. Canto Coral: um canto apaixonante. Brasilia: Musimed, 1989.
Q Biblografia Complementar:
E CONCONE. Thirty Dayly Exercises - op. 11 (for low voice). Nova York: Schirmer Inc, 1962.
3‘ HERBERT, C. 50 Vocalizes. Buenos Aires: Ricordi, 1995.
o

MANSION, M. El Estudo del Canto. Buenos Aires: Ricordi Americana, 1981.
MARCHESI, M. 24 Vocalises - fiir Sopran und Mezzosopran - Op. 2. Berlim: Ries & Erler, s/d.
. Exercicios Op.1 - Hohe Ausgabe. Berlim: Ries & Erler, s/d.

ROBINSON, R; WINDD, A. The Choral Experience — Literature, materials and Methods. London: Harper
and Row, 1976.

STORTI, C. A. Introdugdo a Regéncia. Uberlandia: EDUFU, 1987.
TABITH, J. Foniatria. Sdo Paulo: Cortés Editora Autores Associados, 1981. 22 ed

ULRICH, H. A survey of coral music. USA: Harcourt Brace Jovanovich, Inc., 1973.

VACCAJ, N. Metodo Pratico di Canto - Soprano o Tenor - Contralto o Basso. Buenos Aires: Ricordi, 1994.
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1° PERIODO

Expressao Corporal

Ementa:

Aplicacdo dos fundamentos de expressado corporal da Danca na utilizagdo do corpo pelos musicos,
tratando da internalizagdo do pulso — eurritmia — para a iniciagdo musical e do desenvolvimento da
consciéncia corporal na Performance Musical.

Bibliografia Basica:

BARBOSA, B. Vida Danga, Danc¢a Vida. Salvador: Escola de Cultura Fisica, 1986.

BLAND, A. A history of ballet and dance in the Western World. Nova York: Praeger Publishers, 1976.
BREGOLATO, R. Cultura Corporal da Danca. Sao Paulo: icone, 2000.

LABAN, R. Dominio do Movimento. Sao Paulo: Summus Editorial, 1978.

WELLS, R. O corpo se expressa e danga. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1983. 22 ed

e

1° PERIODO

Organizacao da Educacao Brasileira

Ementa:
Informagbes basicas sobre a aeducagdo brasileira em um enfoque filosofico, politico e administrativo,
tendo por base uma retrospectiva histérica das muta¢des educacionais.

Bibliografia Basica:
BARBOSA, A. M. Arte-Educacéo no Brasil: Realidade hoje e expectativas futuras. Caderno de Estudos
Avancgados, v.3, n.7. Sao Paulo: USP, 1989, p.170-182.

BRASIL. Lein® 11.769, de 19 de Agosto de 2008. Brasilia, 2008.
BRZEZINSKI, |. LDB interpretada: diversos olhares se entrecruzam. Sao Paulo: Cortez, 1997.

COSTA, M. V. (org). Escola basica na virada do século: cultura, politica e curriculo. Sado Paulo: Cortez,
1996.

FUCCI AMATO, R. C. Breve retrospectiva histérica e desafios do ensino de Musica na Educag¢do Basica
brasileira. Revista Opus, v.12. Belo Horizonte: ANPPOM, 2006, p.144-166.

Bibliografia Complementar:
BRASIL. Plano Decenal de Educacéo para Todos. Brasilia: MEC, 1993.

. Resolugdo CNE/CP n° 02, de 08 de Margo de 2004. Brasilia, 2004.

OLIVEIRA, D. A. (org). Gestdo democratica da educagdo: desafios contemporéneos. Petrépolis: Vozes,
1997.

SAVIANI, D. Politica e educag¢do no Brasil. Campinas: Autores Associados, 1996.

e

1° PERIODO

Psicologia da Educacao |

Ementa:
A ciéncia psicoldgica e a educagao. Processos do desenvolvimento humano. Caracterizagdo da infancia e
da adolescéncia. Teorias do desenvolvimento. Psicologia do desenvolvimento e a realidade brasileira.

Bibliografia Basica:

ABERASTURY, A. Adolescéncia. Porto Alegre: Artes Médicas, 1988.

BIAGGIO, A. M. B. Psicologia do desenvolvimento. Petropolis: Vozes, 1988.

COLL, C. Desenvolvimento psicoldgico e educagao. Artes Médicas, v.2. Porto Alegre, 1995.

. Desenvolvimento psicoldgico e educagéao: Psicologia Evolutiva. Artes Médicas, v.3. Porto
Alegre, 1995.

GALVAO, I; WALLON, H. Uma concepgéo dialética do desenvolvimento infantil. Petropolis: Vozes, 1998.

10

Didatica |

Ementa:
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A diddtica e seu campo de atuacdo. Os componentes da acdo didatica. Objetivos do ensino:
conceituagdo, classificagdo e operacionalizagdo. A motivagdo como processo estimulador da
comunicacgao didatica. O manejo da classe e a disciplina escolar. O valor do método didatico e a utilizagao
de técnicas e estratégias didaticas. Os recursos didaticos e a tecnologia do ensino. O planejamento
didatico: fundamentacgao, elaboragao e avaliagao.

Bibliografia Basica:
FAZENDA, I. (org). Didatica e interdisciplinaridade. Campinas: Papirus, 1998.
LIBANEO, J. C. Didética. S&o Paulo: Cortez, 1991.

VEIGA, |. P. Repensando a didatica. Campinas: Papirus, 1994.

re

2° PERIODO

Piano Complementar Il

Ementa:

Desenvolvimento musical através do Piano Digital ou Teclado Eletrénico, contemplando conhecimentos
musicais, aquisicdo de habilidades motoras, repertério, técnicas idiomaticas da pratica pianistica e
didatica da Performance Musical, considerando experiéncias previamente adquiridas. Metodologia do
ensino coletivo de Piano.

Bibliografia Basica:

ADOLFO, A. Iniciagdo ao Piano e Teclado. Rio de Janeiro: Lumiar, 1994.

BARTOK, B. For Children vol. 1. Nova York: Boosey & Hawkes, 1940.

CRUZ, C. Brasil: Musica na Histéria. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 1986.

CERQUEIRA, D. L. Principios Educacionais do Piano: versdo 2012/1. Sao Luis: Edigdo do Autor, 2011.
STEWART, M. Folk Music of Brazil. Nova York: Montgomery Music, 1967.

Bibliografia Complementar:
ALVES, L. Exercicio para Piano e Teclados vol. 1. Sao Paulo: Irméos Vitale, 2005.

BOTELHO, A. Meu piano é divertido vols. 1 e 2. Sao Paulo: Ricordi Brasileira, 1983.
FISHER, C. Teaching Piano in Groups. Oxford: Oxford University Press, 2010.
FLETCHER, L. Leila Fletcher Piano Course vol. 2. Montgomery Music: Nova York, 1995.
GUARNIERI, M. C. Cinco Pecgas Infantis (1931-1934). Sao Paulo Ricordi Brasileira, 1973.
GUEST, I. 16 estudos escritos e gravados para Piano. Rio de Janeiro: Lumiar, 2000.

VALE, J. Método Préatico para Teclados. Belo Horizonte: Edi¢cdo do Autor, s/d.

e

2° PERIODO

Percepc¢ao Musical |

Ementa:
Identificagdo de intervalos, triades e pequenos encadeamentos. Reconhecimento de texturas musicais.
Modulagdes a tons vizinhos. Solfejo, leitura e ditado ritmico-melddico.

Bibliografia Basica:
BENWARD, B; KOLOSICK, T. Percepg¢do Musical: Préatica auditiva para musicos vols. 1 e 2. Sao Paulo:
Editora UNICAMP, 2009.

DUARTE, A. Percepgao Musical: Método de Solfejo baseado na MPB. Salvador; Boanova, 1996.
LACERDA, O. Curso Preparatério de Solfejo e Ditado Musical. Sao Paulo: Ricordi Brasileira, 1956.

LIMA, M. R. R; FIGUEIREDO, S. Exercicios de Teoria Musical: uma abordagem pratica. Sao Paulo:
Embraform, 2004.

PRINCE, A. Arte de Ouvir — Percepgéo ritmica vols. | e Il. Rio de Janeiro: Lumiar, 2001.

Bibliografia Complementar:
KUHN, C. La Formacién Musical de Oido. Barcelona: Labor, 1988.

RIEMANN, H. Dictado Musical. Barcelona/Buenos Aires: Labor, 1928.
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WILLEMS, E. Solfejo: curso elementar. Sao Paulo: Ed. Irmaos Vitale, 1967.

Pratica Coral Il

Ementa:
Estudo do repertério convencional para coro misto & quatro vozes. Estilos e escolas. Enfase na pratica
musical como cantor de coro.

Biblografia Basica:

CANOGIA, M. B. Manual de Terapia da Palavra, Anatomia, Fisiologia, Semiologia e o Estudo da
Articulagédo e dos Fonemas. Sao Paulo: Livraria Atheneu, 1981.

COELHO, H.S.N.W. Técnica Vocal Para Coros. Sao Leopoldo: Sinodal, 1994.
DINVILLE, C. A Técnica da Voz Cantada. Rio de Janeiro: Enelivros, 1989.
LEHMANN, L. Aprenda a Cantar. Sdo Paulo: Tecnoprint, 1984.

8 MATIAS, N. Canto Coral: um canto apaixonante. Brasilia: Musimed, 1989.
~9 Biblografia Complementar:
5 CONCONE. Thirty Dayly Exercises - op. 11 (for low voice). Nova York: Schirmer Inc, 1962.
on' HERBERT, C. 50 Vocalizes. Buenos Aires: Ricordi, 1995.
N
MANSION, M. El Estudo del Canto. Buenos Aires: Ricordi Americana, 1981.
MARCHESI, M. 24 Vocalises - fiir Sopran und Mezzosopran - Op. 2. Berlim: Ries & Erler, s/d.
. Exercicios Op.1 - Hohe Ausgabe. Berlim: Ries & Erler, s/d.
ROBINSON, R; WINDD, A. The Choral Experience — Literature, materials and Methods. London: Harper
and Row, 1976.
STORTI, C. A. Introdugdo a Regéncia. Uberlandia: EDUFU, 1987.
TABITH, J. Foniatria. Sdo Paulo: Cortés Editora Autores Associados, 1981. 22 ed
ULRICH, H. A survey of coral music. USA: Harcourt Brace Jovanovich, Inc., 1973.
VACCAJ, N. Metodo Pratico di Canto - Soprano o Tenor - Contralto o Basso. Buenos Aires: Ricordi, 1994.
Metodologia do Ensino da Musica
Ementa:
Abordagem tedrico-pratica sobre os diversos contextos, objetivos, autores e metodologias do ensino
musical.
Bibliografia Basica:
BRITO, T. A. Musica na Educacéo Infantil: propostas para a formacgéo integral da crianca. Sao Paulo: Ed.
Peirépolis, 2003.
GORDON, E. Teoria de Aprendizagem Musical: competéncias, contetidos e padrées. Lisboa: Fundagao
Q | calouste Gulbenkian, 2000.
Q LOURO, V. S. Educag¢éao Musical e Deficiéncia: propostas pedagdgicas. Sdo José dos Campos: edigdo do
5 autor, 2008.
on- MATEIRO, T; SOUZA, J. Préticas de Ensinar Musica: Legislagéo, Planejamento, Observagéo, Registro,
NN | Orientagdo, Espacos, Formacgéo. Porto Alegre: Ed. Sulina, 2008.

SWANWICK, K. Ensinando Musica Musicalmente. Sdo Paulo: Ed. Moderna, 2003.

Bibliografia Complementar:

BRITO, T. A. Koellreutter Educador: o humano como objetivo da Educag¢do Musical. Sdo Paulo: Ed.
Peirépolis, 2001.

CURY, V. H. M. Contraponto: O Ensino e o Aprendizado no Curso Superior de Musica. Sao Paulo:
EDUNESP, 2007.

CERQUEIRA, D. L. Compéndio de Pedagogia da Performance Musical. Sao Luis: Edigcdo do Autor, 2011.
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Disponivel em http://musica.ufma.br.

. Proposta para um modelo de ensino e aprendizagem da Performance Musical.
Revista Opus, v.15. Belo Horizonte: ANPPOM, 2009, p.105-124.

GAINZA, V. H. Estudos de Psicopedagogia Musical. Sao Paulo: Ed. Summus, 1988.

GOHN, D. M. Auto-Aprendizagem Musical: Alternativas Tecnolégicas. Sdo Paulo: Ed.
Annablume/FAPESP, 2003.

LOUREIRO, A. M. A. O Ensino de Musica na Escola Fundamental. Campinas: Ed. Papirus, 2008.
MIRANDA, C. Formagéo de Platéia em Musica. Sao Paulo: Ed. Arx, 2003.
ROSA, N. S. S. Educagdo Musical para 12 a 42 Série. Sdo Paulo: Ed. Atica, 1990.

SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO DE MINAS GERAIS. Conservatérios de Musica: arte e
emogdo como aliados da Educacdo em Minas. Belo Horizonte: SEDUC/MG, 2002.

Psicologia da Educacao Il

Ementa:
Visdo geral da psicologia da aprendizagem. Motivacdo e avaliagdo da aprendizagem. Teorias da
aprendizagem e formacgao do educador.

O | Bibliografia Basica:
8 COLL, C. Desenvolvimento psicolégico e educacgdo. Artes Médicas, v.2. Porto Alegre, 1995.
I . Desenvolvimento psicoldgico e educagédo: Psicologia Evolutiva. Artes Médicas, v.3. Porto
E Alegre, 1995.
& | FALCAO, G. M. Psicologia da aprendizagem. S&o Paulo: Atica, 1994,

GAGNE, R. M. Como se realiza a aprendizagem. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1971.

HILGARD, E. Teorias da aprendizagem. Sao Paulo: EPU, 1975.

MOREIRA, M. A. Ensino e aprendizagem: enfoques teéricos. Sado Paulo: Moraes, 1983.

Didatica Il

Ementa:

A didatica e seu campo de atuagdo. Os componentes da acdo didatica. Objetivos do ensino:
O | conceituacdo, classificagdo e operacionalizagcdo. A motivagdo como processo estimulador da
8 comunicacgao didatica. O manejo da classe e a disciplina escolar. O valor do método didatico e a utilizagdo
— | de técnicas e estratégias didaticas. Os recursos didaticos e a tecnologia do ensino. O planejamento
ﬁ didatico: fundamentagao, elaboracao e avaliagao.
Q. | Bibliografia Basica:
(=]
AN | FAZENDA, 1. (org). Didatica e interdisciplinaridade. Campinas: Papirus, 1998.

LIBANEO, J. C. Didética. Sao Paulo: Cortez, 1991.

VEIGA, |. P. Repensando a didatica. Campinas: Papirus, 1994.

Violao Complementar |

Ementa:
o Introdugao ao estudo de habilidades especificas ao repertério violonistico basico e introdugao a harmonia
A | aplicada ao violdo. Metodologias de aprendizagem do violao em grupo.
O | Bibliografia Basica:
5 CERQUEIRA, D. L; AVILA, G. A. Arranjo no Ensino Coletivo da Performance Musical: experiéncia com
o | violdo em grupo na cidade de Sao Luis/MA. In: Anais do X Encontro Regional da ABEM Nordeste. Recife:
& | UFPE, 2011.

PINTO, H. Técnica de mao direita. Sdo Paulo: Ricordi, 1957.

. Iniciagdo ao Violao vol. 1. Sdo Paulo: Ricordi, 1978.
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. Iniciagdo ao Violdo vol. 2. Sdo Paulo: Ricordi, 1999.
SANTOS, T. Cadernos Pedagdgicos. Sao Paulo: Ricordi, s/d
SAVIO, I. Escola Moderna do Violdo. Sao Paulo: Ricordi, s/d

e

3° PERIODO

Percepc¢ao Musical Il

Ementa:
Identificagédo de intervalos, triades e encadeamentos. Modulagdes a tons vizinhos. Solfejo, leitura e ditado
ritmico-melddico. Fraseologia.

Bibliografia Basica:
BENWARD, B; KOLOSICK, T. Percep¢do Musical: Préatica auditiva para musicos vols. 1 e 2. Sao Paulo:
Editora UNICAMP, 2009.

DUARTE, A. Percepgao Musical: Método de Solfejo baseado na MPB. Salvador: Boanova, 1996.
LACERDA, O. Curso Preparatério de Solfejo e Ditado Musical. Sdo Paulo: Ricordi Brasileira, 1956.

LIMA, M. R. R; FIGUEIREDO, S. Exercicios de Teoria Musical: uma abordagem pratica. Sao Paulo:
Embraform, 2004.

PRINCE, A. Arte de Ouvir — Percepgéo ritmica vols. | e Il. Rio de Janeiro: Lumiar, 2001.

Bibliografia Complementar:
KUHN, C. La Formacién Musical de Oido. Barcelona: Labor, 1988.

RIEMANN, H. Dictado Musical. Barcelona/Buenos Aires: Labor, 1928.
WILLEMS, E. Solfejo: curso elementar. Sao Paulo: Ed. Irm&os Vitale, 1967.

e

3° PERIODO

Laboratério de Criagao Musical |

Ementa:
Estudo da composigao e criagdo musical através da adogao de metodologias didaticas voltadas ao ensino
de Musica na Educagao Basica em nivel elementar.

Bibliografia Basica:
ADOLFO, A. Composigado: uma discussao sobre o processo criativo brasileiro. Rio de Janeiro: Lumiar
Editora, 1997.

BENNETT, R. Elementos basicos da Musica. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar, 1998.
. Forma e Estrutura na Musica. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar, 1986.
BRAGA, B. Introducgéo a analise musical. Sao Paulo: Musicalia, 1975.
FARIA, N. A arte da improvisagdo. Rio de Janeiro: Lumiar, 1993.
KIEFER, B. Histéria e Significado das Formas Musicais. Porto Alegre: Ed. Movimento, 1990.

Bibliografia Complementar:

ADOLFO, A. O Livro do Musico: Harmonia e Improvisagao para Piano, Teclado e outros instrumentos. Rio
de Janeiro: Lumiar Editora, 1989.

ALVES, L. Fazendo Musica no Computador. Rio de Janeiro: Elsevier, 2006.
BELKIN, A. A practical guide to musical composition. Toronto: edi¢do do autor, 2008.
BOULEZ, P. A Musica hoje. Sao Paulo: Perspectiva, 2007.

BRITO, T. A. Musica na educagéo infantil: propostas para a formacgéo integral da crian¢a. Sao Paulo:
Peiropolis, 2003.

BUETTNER, A. R. Expanséo harménica: uma questdo de timbre. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2005.
CUNHA, N. P. Iniciagdo musical: bases epistemolégicas dos doze centros tonais. Recife: UFPE, 2005.

GORDON, E. Teoria da Aprendizagem Musical: competéncias, conteudos e padrées. Lisboa: Fundagao
Calouste Gulbenkian, 2000.
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HOWARD, J. Aprendendo a compor. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar, 1991.
MAHLE, M. A. 100 Solfejos: melodias folcléricas de varios paises. Sado Paulo: Ed. Irm&os Vitale, 1969.

NASCIMENTO, G. Musica menor: a avantgard e as manifestagbes menores na Musica Contemporéanea.
Sao Paulo: Annablume, 2005.

PISTON, W. Orquestracién. Madrid: Real Musical, 1984.

PLADEVALL, J. Bateria Contemporanea: técnicas e ritmos. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2004.
SCHOENBERG, A. Fundamentos da Composi¢do Musical. Sao Paulo: EDUSP, 2008.
SERVIO, E. P. Prética de Conjunto em Musica Brasileira. Teresina: EDUFPI, 2002.

SEVE, M. Vocabulério do Choro: estudos e composicées. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1999.

e

3° PERIODO

Musicalizagao |

Ementa:
Abordagem pratica das diversas metodologias didaticas para contextos, objetivos, publico-alvo, faixa
etaria e autores de referéncia para o ensino musical direcionado a Educagao Basica.

Bibliografia Basica:
BRITO, T. A. Musica na Educacgéo Infantil: propostas para a formagéo integral da crianga. Sdo Paulo: Ed.
Peirépolis, 2003.

CERQUEIRA, D. L; AVILA, G. A. Arranjo no Ensino Coletivo da Performance Musical: experiéncia com
Violao em grupo na cidade de S&o Luis/MA. In: Anais do X Encontro da ABEM Nordeste. Recife: UFPE,
2011.

FRANCA, C. C. Para fazer Musica vols. 1 e 2. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.
LOUREIRO, A. M. A. O Ensino de Musica na Escola Fundamental. Campinas: Ed. Papirus, 2008.

LOURO, V. S. Educag¢ao Musical e Deficiéncia: propostas pedagdgicas. Sdo José dos Campos: edi¢gao do
autor, 2006.

SWANWICK, K. Ensinando Musica Musicalmente. Sdo Paulo: Ed. Moderna, 2003.

Bibliografia Complementar:

BRITO, T. A. Koellreutter Educador: o humano como objetivo da Educagdo Musical. Sado Paulo: Ed.
Peirdpolis, 2001.

CERQUEIRA, D. L. O Arranjo como Ferramenta Pedagdgica no Ensino Coletivo de Piano. Musica Hodie,
vol. 9 n° 1. Goiania: UFG, 2009, p.129-140.

FRANCA, C. C. Turma da Musica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009.
GAINZA, V. H. Estudos de Psicopedagogia Musical. Sdo Paulo: Ed. Summus, 1988.

GORDON, E. Teoria de Aprendizagem Musical: competéncias, conteudos e padrées. Lisboa: Fundagéo
Calouste Gulbenkian, 2000.

MATEIRO, T; SOUZA, J. Préticas de Ensinar Musica: Legislagdo, Planejamento, Observagcéo, Registro,
Orientacdo, Espacgos, Formagéao. Porto Alegre: Ed. Sulina, 2008.

OLIVEIRA, A. Iniciagdo musical com introdug¢édo ao teclado — IMIT. Revista Opus, vol.2 n° 2. Porto Alegre,
jun-1990, p.7-14.

PRIETO, H; PUCCI, M. De todos os Cantos do Mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.
ROSA, N. S. S. Educagdo Musical para 12 a 42 Série. Sdo Paulo: Ed. Atica, 1990.

SODRE, L. A. Musica Africana na Sala de Aula: cantando, tocando e dangando nossas raizes negras.
Sao Paulo: Ed. Duna Dueto, 2010.

30
nerp

Historia da Musica |

Ementa:
Estudo dos primeiros desenvolvimentos musicais do Ocidente: Grécia, Roma, musica judaico-crista. Idade
Média. Renascimento, Maneirismo e Barroco.
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Bibliografia Basica:

ABRAHAM, G. The Concise Oxford History of Music. Oxford: Oxford University Press, 1979.
BENNETT, R. Uma breve histéria da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986.
CARPEAUX, O. M. Uma Nova Historia da Musica. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001.
HENRIQUE, L. Instrumentos musicais. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian, 1999.

HOPPIN, R. Medieval Music: a Norton Introduction to Music History. Nova York: W.W. Norton & Company,
1978.

. Anthology of Medieval Music. Nova York: W.W. Norton & Company, 1978.
MASSIN, J; MASSIN, B. Histéria da Musica Ocidental. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

e

3° PERIODO

LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais)

Ementa:

Aspectos da Lingua de Sinais e sua importancia: cultura e histéria. ldentidade surda. Introdugédo aos
aspectos linglisticos na Lingua Brasileira de sinais: fonologia, morfologia, sintaxe. No¢des basicas de
escrita de sinais. Processo de aquisicdo da Lingua de Sinais observando as diferengas e similaridades
existentes entre esta e a lingua Portuguesa. Introdugao a linguagem de sinais na Musica e ao manossolfa.

Bibliografia Basica:

BRASIL. Educagéo Especial - Lingua Brasileira de Sinais. Série Atualidades Pedagdgicas Caderno 3.
Brasilia, 1997.

ILARI, B. S; MATEIRO, T. A. N. Pedagogias em Educag¢do Musical. Curitiba: IBPEX, 2011.

KOJIMA, C. K.; SEGALA, S. R. Revista Lingua de Sinais v. 2 e v. 4: A Imagem do Pensamento. Sao
Paulo: Editora Escala, 2001.

QUADROS, R. M. Educagéo de Surdos: A Aquisi¢ao da Linguagem. Porto Alegre: Artes Médicas, 1997.
SKLIAR, C. A surdez: um olhar sobre as diferengas. Porto Alegre: Mediagéo, 2001. 2%d

Bibliografia Complementar:
MOURA,; LODI; PEREIRA. Lingua de sinais e Educagdo do Surdo. Série Neuropsicolégica, v. 3. Sdo
Paulo: Editora TEC ART, 1993.

QUADROS, R. M; KARNOPP, L. B. Lingua de Sinais Brasileira. Estudos Linguisticos v. 1. Porto Alegre:
Artmed, 2004.

re

4° PERIODO

Violao Complementar I

Ementa:
Continuagao do estudo de habilidades especificas ao repertério violonistico basico e a harmonia aplicada
ao violdo. Metodologias de aprendizagem do violdo em grupo.

Bibliografia Basica:
CERQUEIRA, D. L; AVILA, G. A. Arranjo no Ensino Coletivo da Performance Musical: experiéncia com

violdo em grupo na cidade de Sdo Luis/MA. In: Anais do X Encontro Regional da ABEM Nordeste. Recife:
UFPE, 2011.

PINTO, H. Técnica de méo direita. Sdo Paulo: Ricordi, 1957.
. Iniciagdo ao Violdo vol. 1. Sdo Paulo: Ricordi, 1978.
. Iniciagdo ao Violao vol. 2. Sdo Paulo: Ricordi, 1999.
SANTOS, T. Cadernos Pedagdgicos. Sao Paulo: Ricordi, s/d
SAVIO, I. Escola Moderna do Violdo. Sao Paulo: Ricordi, s/d

4°
nre

re

Harmonia Aplicada

Ementa:
Estudo tedrico-pratico das linguagens modal, tonal, ndo-tonal e seu carater estendido, com usufruto de
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notacdo musical caracteristica da Musica Popular. Criacdo de estruturas musicais caracteristicas da
Musica Popular.

Referéncias:
ALMADA, C. Arranjo. Campinas: UNICAMP, 2000.

FARIA, N. A arte da improvisag¢do. Rio de Janeiro: Lumiar, 1993.
GUEST, I. Arranjo: método pratico vols. | a lll. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996.

. Harmonia: método pratico vols. | e Il. Rio de Janeiro: Lumiar, 2000.

Laboratério de Criagao Musical Il

Ementa:
Estudo do desenvolvimento tematico a partir de variagbes de idéias musicais propostas. Elaboracao
melddica sobre harmonia maior, menor e estrutura modal, compreendendo suas funcionalidades. Estudos

O | fraseoldgicos e suas implicagbes praticas. Cadéncias harménicas na criagdo musical. Composi¢cao de
8 obras em linguagem contemporénea a partir de figuras sonoras.
'z Bibliografia Basica:
IEILJ ALMADA, C. Arranjo. Campinas: UNICAMP, 2000.
% BELKIN, A. A practical guide to musical composition. Toronto: edigao do autor, 2008.
COPLAND, A. Como ouvir e entender Musica. Sao Paulo: Artenova, 1974.
FARIA, N. A arte da improvisagdo. Rio de Janeiro: Lumiar, 1993.
SWANWICK, K. Ensinando Musica Musicalmente. Sao Paulo: Ed. Moderna, 2003.
Musicalizagao Il
Ementa:
Continuagdo da abordagem pratica das diversas metodologias didaticas para contextos, objetivos,
publico-alvo, faixa etaria e autores de referéncia para o ensino musical direcionado a Educagéo Basica.
Bibliografia Basica:
BRITO, T. A. Musica na Educacgéo Infantil: propostas para a formagéo integral da crianga. Sao Paulo: Ed.
Peirdpolis, 2003.
FRANCA, C. C. Para fazer Musica vols. 1 e 2. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.
MATEIRO, T; SOUZA, J. Préticas de Ensinar Musica: Legislacdo, Planejamento, Observagéo, Registro,
Orientagdo, Espacgos, Formagéo. Porto Alegre: Ed. Sulina, 2008.
PRIETO, H; PUCCI, M. De todos os Cantos do Mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.
8 SWANWICK, K. Ensinando Musica Musicalmente. S&o Paulo: Ed. Moderna, 2003.
g Bibliografia Complementar:
w | BRITO, T. A. Koellreutter Educador: 0 humano como objetivo da Educagdo Musical. Sao Paulo: Ed.
oﬂ- Peirépolis, 2001.
<

CERQUEIRA, D. L. O Arranjo como Ferramenta Pedagdgica no Ensino Coletivo de Piano. Musica Hodie,
vol. 9 n® 1. Goiania: UFG, 2009, p.129-140.

CERQUEIRA, D. L; AVILA, G. A. Arranjo no Ensino Coletivo da Performance Musical: experiéncia com
Violao em grupo na cidade de S&o Luis/MA. In: Anais do X Encontro da ABEM Nordeste. Recife: UFPE,
2011.

FRANCA, C. C. Turma da Musica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009.
GAINZA, V. H. Estudos de Psicopedagogia Musical. Sdo Paulo: Ed. Summus, 1988.

GORDON, E. Teoria de Aprendizagem Musical: competéncias, conteudos e padrées. Lisboa: Fundagéo
Calouste Gulbenkian, 2000.

LOUREIRO, A. M. A. O Ensino de Musica na Escola Fundamental. Campinas: Ed. Papirus, 2008.

LOURO, V. S. Educag¢ao Musical e Deficiéncia: propostas pedagdgicas. Sdo José dos Campos: edi¢gdo do
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autor, 2006.

OLIVEIRA, A. Iniciagdo musical com introdug¢édo ao teclado — IMIT. Revista Opus, vol.2 n° 2. Porto Alegre,
jun-1990, p.7-14.

ROSA, N. S. S. Educagdo Musical para 12 a 42 Série. Sdo Paulo: Ed. Atica, 1990.

SODRE, L. A. Musica Africana na Sala de Aula: cantando, tocando e dangando nossas raizes negras.
Sao Paulo: Ed. Duna Dueto, 2010.

e

4° PERIODO

Historia da Musica ll

Ementa:
Classicismo Musical, Romantismo, Impressionismo, Nacionalismo e Contemporaneidade.

Bibliografia Basica:

ABRAHAM, G. The Concise Oxford History of Music. Oxford: Oxford University Press, 1979.
BENNETT, R. Uma breve histéria da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986.
CARPEAUX, O. M. Uma Nova Histéria da Musica. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001.
HENRIQUE, L. Instrumentos musicais. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1999.

HOPPIN, R. Medieval Music: a Norton Introduction to Music History. Nova York: W.W. Norton & Company,
1978.

. Anthology of Medieval Music. Nova York: W.W. Norton & Company, 1978.
MASSIN, J; MASSIN, B. Histéria da Musica Ocidental. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

re

4° PERIODO

Leitura e Produgao Textual em Musica

Ementa:
Estudo pratico de redacdo de textos para producédo de trabalhos académicos escritos e projetos de
incentivo a Cultura, com énfase em termos técnicos da area de Musica.

Bibliografia Basica:

BARBOSA, R. C. Como elaborar projetos culturais. Macei6: IDEARIO, 2007. 22 ed

BECHARA, E. Moderna gramatica Portuguesa. Rio de Janeiro: Lucerna,1999. 372 ed
CARNEIRO, A. D. Redagédo em construgdo: a escritura do texto. Sado Paulo: Moderna, 1993.
COPI, I. M. Introdugéo a Légica. Traduzido por Alvaro Cabral. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1978. 2%d

GARCIA, O. M. Comunicagédo em Prosa Moderna: aprenda a escrever, aprendendo a pensar. Rio de
Janeiro: Editora Fundagao Getulio Vargas, 1997. 192 ed

KOCH, |. G. V. A Coesdo Textual. Sdo Paulo: Contexto, 2000. 132 ed.

e

5° PERIODO

Iniciagcao a Regéncia e Organologia

Ementa:
O papel do diretor musical. No¢des de organologia. Batere. Géstica convencional. Gesto preventivo.

Bibliografia Basica:
HENRIQUE, L. Instrumentos musicais. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1999.
PISTON, W. Orquestacion. Madri: Real Musical, 1984.

ROBINSON, R; WINDD, A. The Choral Experience — Literature, materials and Methods. London: Harper
and Row Pub, 1976.

STORTI, C. A. Introdugéo a Regéncia. Uberlandia: EDUFU, 1987.
ZANDER, O. Regéncia coral. Porto Alegre: Movimento, 1979.

Bibliografia Complementar:
BENEDICTIS, S. Curso Tedrico Pratico de Instrumentagdo — para orquestra e banda. Sao Paulo: Ricordi,
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1954,

THOMAS, K. The choral conductors. New York: Associated Music Publishers, 1971
ULRICH, H. A survey of coral music. USA: Harcourt Brace Jovanovich, Inc., 1973.
ZAGONEL, B. O que é Gesto Musical. Sao Paulo: Brasiliense, 1992.

Harmonia e Analise |

Ementa:
Estudo de fraseologia, movimentos melddicos e harménicos, cifragem, realizagdo de baixo dado, acordes
invertidos, quarta aumentada e sexta, dobramentos e cadéncias harmoénicas; modulagdo aos tons

8 vizinhos.
O | Bibliografia Basica:
% BELKIN, A. General Principles of Harmony. Toronto: Edi¢gdo do Autor, 2008.
on' HINDEMITH, P. Curso Condensado de Harmonia Tradicional. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 1949. 9% ed
n
LIMA, M. R. R. Harmonia: uma abordagem pratica vol. |. Sdo Paulo: Embraform, 2008.
SCHONBERG, A. Armonia. Madri: Real Musical, 1988.
ZAMACOIS, J. Tratado de Armonia vol I. Barcelona: Editorial Labor, 1979.
Pratica de Flauta Doce em Grupo
Ementa:
Introducdo ao estudo pratico de habilidades especificas da Flauta Doce a partir de métodos e repertério
8 especifico.
O | Bibliografia Basica:
% CASTRO, T. Cada dedo cada som. Belo Horizonte: Mega Consulting, 2004.
Q. | GUIA, R. L. M.Tocando Flauta Doce: Pré-Leitura. Belo Horizonte: Editora Catedral das Letras, 2011.
o
® | MASCARENHAS, M. Minha doce flauta doce vols. 1 e 2. Sao Paulo: Irmaos Vitale, s/d.
SUZIGAN, M. L.; MOTA, F. Método de iniciagdo musical: flauta doce vols. 1 e 2. Sdo Paulo: Editora Tons,
2004.
Musicalizagao lll
Ementa:
Continuagdo da abordagem préatica das diversas metodologias didaticas para contextos, obijetivos,
publico-alvo, faixa etaria e autores de referéncia para o ensino musical direcionado a Educagéo Basica.
Bibliografia Basica:
BRITO, T. A. Musica na Educacgéo Infantil: propostas para a formagéo integral da crianga. Sado Paulo: Ed.
Peiropolis, 2003.
O | FRANCA, C. C. Para fazer Musica vols. 1 e 2. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.
8 MATEIRO, T; SOUZA, J. Préticas de Ensinar Musica: Legislagdo, Planejamento, Observagéo, Registro,
‘e | Orientagéo, Espagos, Formagéo. Porto Alegre: Ed. Sulina, 2008.
E PRIETO, H; PUCCI, M. De todos os Cantos do Mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.
in SWANWICK, K. Ensinando Musica Musicalmente. Sao Paulo: Ed. Moderna, 2003.

Bibliografia Complementar:
BRITO, T. A. Koellreutter Educador: o humano como objetivo da Educagdo Musical. Sdo Paulo: Ed.
Peirdpolis, 2001.

CERQUEIRA, D. L. O Arranjo como Ferramenta Pedagdgica no Ensino Coletivo de Piano. Musica Hodie,
vol. 9 n° 1. Goiania: UFG, 2009, p.129-140.

CERQUEIRA, D. L; AVILA, G. A. Arranjo no Ensino Coletivo da Performance Musical: experiéncia com
Violdo em grupo na cidade de Sao Luis/MA. In: Anais do X Encontro da ABEM Nordeste. Recife: UFPE,
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2011.
FRANCA, C. C. Turma da Musica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009.
GAINZA, V. H. Estudos de Psicopedagogia Musical. Sdo Paulo: Ed. Summus, 1988.

GORDON, E. Teoria de Aprendizagem Musical: competéncias, conteudos e padrées. Lisboa: Fundagéo
Calouste Gulbenkian, 2000.

LOUREIRO, A. M. A. O Ensino de Musica na Escola Fundamental. Campinas: Ed. Papirus, 2008.

LOURO, V. S. Educag¢éao Musical e Deficiéncia: propostas pedagdgicas. Sdo José dos Campos: edi¢gao do
autor, 2006.

OLIVEIRA, A. Iniciagdo musical com introdug¢do ao teclado — IMIT. Revista Opus, vol.2 n°® 2. Porto Alegre,
jun-1990, p.7-14.

ROSA, N. S. S. Educacdo Musical para 12 a 42 Série. Sdo Paulo: Ed. Atica, 1990.

SODRE, L. A. Musica Africana na Sala de Aula: cantando, tocando e dancando nossas raizes negras.
Sao Paulo: Ed. Duna Dueto, 2010.

e

5° PERIODO

Histéria da Muasica Brasileira

Ementa:

O Periodo Luso-americano: Bahia e Pernambuco. Minas Gerais. Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Maranhéo e
Regiao Norte. O Periodo Joanino: musica na Corte do Rio de Janeiro. Romantismo. Modernismo e
Nacionalismo. Musica Contemporanea Brasileira. Desenvolvimento da Musica Popular Urbana do Brasil.
Cultura Afrobrasileira e suas influéncias na Musica Popular e na Musica de Concerto.

Bibliografia Basica:

ALMEIDA, R. Histéria da Musica Brasileira. Rio de Janeiro: F. Briguiete Cia, 1942. 2% ed
AZEVEDO, L. H. C.. Masica e Musicos do Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1950.
CAMPOS, A. O Balango da Bossa e outras bossas. Sao Paulo: Perspectiva, 1966.
KIEFER, B. Histéria da Musica Brasileira. Porto Alegre: Movimento, 1976.

. As origens da Cangéo Urbana. Lisboa: Editorial Caminho, 1997.
Bibliografia Complementar:

DANTAS FILHO, A. A Musica Oitocentista na llha de S&o Luis: descontinuidades de um romantismo
periférico. In: Il Encontro de Musicologia Histérica. Juiz de Fora: Centro Cultural Pré-Musica, 1998.

MARIZ, V. Histéria da Musica no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira, 1981.
TINHORAO, J. R. Histéria Social da Musica Popular Brasileira. Lisboa: Editorial Caminho, 1990.

re

5° PERIODO

Metodologia da Pesquisa em Musica

Ementa:
Estudo e pratica de metodologias para investigacdo musical. Redacdo de projetos de monografia como
forma de preparagéo para o Trabalho de Conclusado de Curso.

Bibliografia Basica:
BERAN, J. Statistics in Musicology. Londres: Chapman & Hall/CRC, 2004.

BUDASZ, R. (org). Pesquisa em Musica no Brasil: métodos, dominios perspectivas vols. 1 e 2. Goiania:
ANPPOM, 2009.

KEMP, A. E. Infrodugéo a Investigagdo em Educagdo Musical. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian,
1995.

NASCIMENTO, J. P. C.. Abordagens do Pés-Moderno em Musica: A incredulidade nas metanarrativas e o
saber musical contemporédneo. Sao Paulo: Editora UNESP, 2010.

NETTL, B. Musica Folclorica y Tradicional de los continentes ocidentales. Madrid: Alianza, 1985.
. Theory and Method in Ethnomusicology. Londres: Free Press of Glencoe, 1964.
TAGORE, R. S. S. M. Universal History of Music. Varanasi: Chowkhamba Sanskrit Series Office, 1963.
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e

6° PERIODO

Pratica de Regéncia

Ementa:
Estudo dos periodos e estilos da musica voltada a grandes grupos instrumentais. Regéncia aplicada a
interpretacdo. Técnicas de ensaio.

Bibliografia Basica:
PISTON, W. Orquestacién. Madri: Real Musical, 1984.

ROBINSON, R; WINDD, A. The Choral Experience — Literature, materials and Methods. London: Harper
and Row Pub, 1976.

THOMAS, K. The choral conductors. New York: Associated Music Publishers, 1971
ULRICH, H. A survey of coral music. USA: Harcourt Brace Jovanovich, Inc., 1973.
ZANDER, O. Regéncia coral. Porto Alegre: Movimento, 1979.

Bibliografia Complementar:

BENEDICTIS, S. Curso Teorico Pratico de Instrumentagdo — para orquestra e banda. Sao Paulo: Ricordi,
1954.

HENRIQUE, L. Instrumentos musicais. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1999
STORTI, C. A. Introdugéo a Regéncia. Uberlandia: EDUFU, 1987
ZAGONEL, B. O que é Gesto Musical. Sao Paulo:Brasiliense, 1992.

e

6° PERIODO

Educacgao Inclusiva e Musica

Ementa:
Abordagem tedrico-pratica sobre as diversas metodologias didatico-musicais voltadas ao ensino de
individuos com necessidades especiais.

Bibliografia Basica:
CERQUEIRA, D. L. Ensino de Musica para portadores de necessidades especiais: sugestbes de

estratégias pedagdgicas elementares baseadas em Fisher (2010). In: VII Encontro Regional da ABEM
Sudeste. Montes Claros: UNIMONTES, 2011.

LOURO, V. S. Educag¢éao Musical e Deficiéncia: propostas pedagdgicas. Sdo José dos Campos: edi¢gao do
autor, 2006.

re

6° PERIODO

Pratica de Conjunto |

Ementa:
Estudo pratico e analitico através da peformance em grupo. Formagao de grupos musicais. Repertério
para formag¢des musicais especificas. Elaboragao de arranjos.

Bibliografia Basica:

ANDRADE, M. Aspectos da Musica Brasileira. Belo Horizonte: Villa Rica, 1991.

ARNOLD, D; FORTUNE, N, (org). The New Monteverdi Companion. London: Faber and Faber, 1985.
CAMPANHA, O. F. Musica e conjunto de Cadmara. Sao Paulo: s/ed, 1978.

DORIAN, F. Historia de la execucion musical. Madri: Aurus Ediciones, 1971.

MANIATES, M. R. Mannerism in Italian Music and Culture. Chapel Hill: s/ed, 1979.

MATIAS, N. Canto Coral: um canto apaixonante. Brasilia: Musimed, 1989.

MAYER, E. O Intérprete Musical. Bueno Ayres: Casa Editora Jacobo, 1988.

ROBINSON, R; WINDD, A. The Choral Experience — Literature, materials and Methods. London: Harper
and Row Pub, 1976.

60

Fundamentos de Musicologia

Ementa:
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Introducédo as diversas metodologias de pesquisa em Musicologia, tratando de suas vertentes Analitica,
Histérica e da Etnomusicologia.

Bibliografia Basica:
BERAN, J. Statistics in Musicology. Londres: Chapman & Hall/CRC, 2004.

BUDASZ, R. (org). Pesquisa em Musica no Brasil: métodos, dominios perspectivas vols. 1 e 2. Goiania:
ANPPOM, 2009.

NASCIMENTO, J. P. C. Abordagens do Pés-Moderno em Musica: A incredulidade nas metanarrativas e o
saber musical contemporaneo. Sao Paulo: Editora UNESP, 2010.

NETTL, B. Musica Folclorica y Tradicional de los continentes ocidentales. Madrid: Alianza, 1985.
. Theory and Method in Ethnomusicology. Londres: Free Press of Glencoe, 1964.
TAGORE, R. S. S. M. Universal History of Music. Varanasi: Chowkhamba Sanskrit Series Office, 1963.

Orientacao de TCC |

Ementa:
Trabalho de acompanhamento da pesquisa musical dirigida do corpo discente, em carater individual ou

O | coletivo.
§ | Bibliografia Basica:
‘&2 | BUDASZ, R. (org). Pesquisa em Musica no Brasil: métodos, dominios perspectivas vols. 1 e 2. Goiania:
IEILJ ANPPOM, 2009.
% | COLEGIADO DO CURSO DE MUSICA DA UFMA. Normas de Trabalho de Conclus&o de Curso. S&o
Luis: Departamento de Artes, 2011. Disponivel em http://musica.ufma.br.
KEMP, A. E. Introdugéo a Investigagdo em Educagdo Musical. Lisboa: Fundagédo Calouste Gulbenkian,
1995.
Informatica Musical
Ementa:
Estudo das ferramentas de informatica aplicadas a Musica, contemplando a utilizacdo pratica de
programas de computador, modos de armazenamento das informagbes sonoras, sistema MIDI e
programas de nota¢do musical, os chips DST e Virtual Studio Technology. Utilizagdo do computador em
estudios, nogdes elementares de acustica, captacao e treinamento auditivo para este fim.
Bibliografia Basica:
CERQUEIRA, D L. Informatica Musical Livre. Sao Luis: EDUFMA, 2012.
8 COREY, J. Audio Production and Critical Listening. Londres: Elsevier, 2010.
O CORREIA, FI M. S. Educacéo Musical através de Software: possibilidade de utilizagdo do GNU Solfege
5 no ensino regular de Musica. Trabalho de Conclusao de Curso. Sao Luis: UFMA, 2010.
on' DAMASKE, P. Acoustics and Hearing. Berlim: Springer-Verlag, 2008.
N~

EVEREST, F. A. Critical Listening Skills for Audio Professionals. Boston: Thompson Course Technology,
2007.

FINNEY, J; BURNARD, P. (org). Music Education with Digital Technology. Londres: Continuum
International Publishing Group, 2007.

MELLO, Ma. Guia Pratico de Sonorizagao de Palco. Campinas: Edigao do Autor, 2004.
PUIG, J. Audio y Midi Basico: Musica y Sonido em el PC. Disponivel em http://www.pcmidicenter.com.
SOUSA, W. Apostila de Finale 2010. Pindoretama: Edigdo do Autor, 2010.

70
DED

Pratica de Conjunto I

Ementa:
Estudo pratico e analitico através da peformance em grupo. Formagédo de grupos musicais. Repertério
para formag¢des musicais especificas. Elaboragao de arranjos.
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Bibliografia Basica:

ANDRADE, M. Aspectos da Musica Brasileira. Belo Horizonte: Villa Rica, 1991.

ARNOLD, D; FORTUNE, N, (org). The New Monteverdi Companion. London: Faber and Faber, 1985.
CAMPANHA, O. F. Musica e conjunto de Cadmara. Sao Paulo: s/ed, 1978.

DORIAN, F. Historia de la execucion musical. Madri: Aurus Ediciones, 1971.

MANIATES, M. R. Mannerism in Italian Music and Culture. Chapel Hill: s/ed, 1979.

MATIAS, N. Canto Coral: um canto apaixonante. Brasilia: Musimed, 1989.

MAYER, E. O Intérprete Musical. Bueno Ayres: Casa Editora Jacobo, 1988.

ROBINSON, R; WINDD, A. The Choral Experience — Literature, materials and Methods. London: Harper
and Row Pub, 1976.

Filosofia

Ementa:

o Mito, Tragédia e Filosofia. O conhecimento filoséfico e seu carater interdisciplinar. Principais problemas
O | filoséficos da Arte na contemporaneidade. Musica e Cultura de Massa.
‘8 Bibliografia Basica:
w | ADORNO, T; HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento. Rio de Janeiro: Zahar, 1997.
o "
e ARISTOTELES. Poética. Sao Paulo: Nova Cultural, 1991
BORNHEIM, G. Introdug¢éo ao filosofar. Sdo Paulo: Globo, 1989
CHAUI, M. Convite & filosofia. Sdo Paulo: Atica, 1995
Orientagdo de TCC Il
Ementa:
Trabalho de acompanhamento da pesquisa musical dirigida do corpo discente, em carater individual ou
O | coletivo.
8 Bibliografia Basica:
‘&2 | BUDASZ, R. (org). Pesquisa em Musica no Brasil: métodos, dominios perspectivas vols. 1 e 2. Goiania:
IEILJ ANPPOM, 2009.
& | COLEGIADO DO CURSO DE MUSICA DA UFMA. Normas de Trabalho de Conclus&o de Curso. S&o
Luis: Departamento de Artes, 2011. Disponivel em http://musica.ufma.br.
KEMP, A. E. Infrodugéo a Investigacdo em Educagdo Musical. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian,
1995.
o | Trabalho de Conclusao de Curso
8 Ementa:
= | Defesa do trabalho de pesquisa realizado pelo corpo discente.
14 — ——
W | Bibliografia Basica:
on' COLEGIADO DO CURSO DE MUSICA DA UFMA. Normas de Trabalho de Conclus&o de Curso. Sdo
o | Luis: Departamento de Artes, 2011. Disponivel em http://musica.ufma.br.
Acustica Musical
< | Ementa:
E Estudo da propagagédo do som e suas implicagcdes na Performance e na Percepgao Musical. Nogbes de
<« | organologia abordada através da Fisica.
- | Bibliografia Basica:
O | FLETCHER, N. H; ROSSING, T. D. The Physics of Musical Instruments. Nova York: Springer-Verlag,

1998. 2%d
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HALL, D. E. Musical Acoustics: an Introduction. Belmont: Wadsworth Publish, 1980.
HOWARD, D; ANGUS, M. Acoustics and Psychoacoustics. Londres: Focal Press, 2001.
ROEDERER, J. Introducgéo a Fisica e Psicofisica da Musica. Sdo Paulo: EDUSP, 1998.
VASCONCELOS, J. Acustica Musical e Organologia. Porto Alegre: Movimento, 2002.

Bibliografia Complementar:
BACKUS, J. The Acoustical Foundations of Music. Nova York: Norton, 1969.

BENADE, A. H. Fundamentals of Musical Acoustics. Nova York: Dover Publications, 1990.
PIERCE, J. R. The Science of Musical Sound. Nova York: Scientific American Library, 1992.

OPTATIVA

Administragao Musical

Ementa:
Estudo sobre Publicidade, Legislacdo, Gestdo Cultural, Politicas Publicas de Cultura e organizacao
sindical aplicadas ao exercicio profissional da area de Musica.

Bibliografia Basica:

ADORNO, T. Industria Cultural e Sociedade. S&o Paulo: Paz e Terra, 2009. 52 ed

BOULAY, M. B. Guia do Mercado Brasileiro da Musica 2008-2009. Sao Paulo: Imprensa oficial, 2008.
CALABRE, L. (org) Politicas Culturais: reflexées e agdes. Sao Paulo: Itad Cultural, 2009.

PERPETUO, I. F; SILVEIRA, S. A. O futuro da Musica depois da morte do CD. Sdo Paulo: Monumental,
2009.

SALAZAR, L. S. Masica LTDA: o negdcio da musica para empreendedores. Recife: SEBRAE/PE, 2010.

Bibliografia Complementar:

BARBALHO, A. Politicas e industrias culturais na América Latina. Contemporanea, ed.17, v.9, n.1. Rio de
Janeiro: UERJ, 2011, p.23-35.

BARBOSA, R. C. Como elaborar projetos culturais. Maceié: ldeario, 2007.

BENEDETTI, L; CECCATO, I; ARAGAO, A; MATUZAWA, S. Manual de Apoio & Elaboragéo de Projetos
de Democratizagdo Cultural. Disponivel em http://www.votorantim.com.br, Ultimo acesso em 05-11-2012.

BOTELHO, I. Dimensées da Cultura e Politicas Publicas. Sao Paulo em Perspectiva, v.15. n.2. Sao
Paulo, 2001, p.73-83.

BRASIL. Lei n® 3.857, de 22 de Dezembro de 1960. Cria a Ordem dos Musicos do Brasil. Rio de Janeiro,
1960.

. Lei n°®7.505, de 02 de Julho de 1986. Institui a Lei “Sarney”, baseada na renuncia fiscal como
modelo de incentivo a operagdes culturais ou artisticas. Brasilia, 1986.

.Lein®8.313, de 23 de Dezembro de 1991. Institui a Lei “Rouanet”, aprimorando a Lei “Sarney”.
Brasilia, 1991.

. Metas do Plano Nacional de Cultura. Disponivel em http://www.cultura.gov.br. Brasilia, 2012.

CALABRE, L. Politicas Culturais no Brasil: balango e perspectivas. In: |l Encontro de Estudos
Multidisciplinares em Cultura (ENECULT). Salvador: UFBA, 2007.

DURAND, J. C. Cultura como objeto de politica publica. Sdo Paulo em Perspectiva, v.15. n.2. Sdo Paulo,
2001, p.66-72.

HAMILTON, J. The Music Industry. Farmington Hills: Greenhaven Press, 2009.
MARANHAO. Lei n° 9.437, de 15 de Agosto de 2011. Lei Estadual de Incentivo a Cultura. Sdo Luis, 2011.
REIS, A. C. F; MARCO, K. Economia da Cultura: idéias e vivéncias. Rio de Janeiro: Publit, 2009.

RUBIM, A. A. C; FERNANDES, T; RUBIM, I. (org) Politicas Culturais, Democracia e Conselhos de Cultura
vol. 1. Salvador, EDUFBA, 2010. p.32-43.

SECRETARIA DE CULTURA DO ESTADO DO CEARA. Caminhos do Investimento Cultural: um guia
para o produtor e investidor cultural. Fortaleza; Banco do Nordeste do Brasil, 2005.
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TOLENTINO, A. B. Cultura, Mercado e Politicas Publicas: breves considera¢ées. Revista Eletronica
Jovem Museologia, v.2, n.4. Rio de Janeiro: UNIRIO, 2007/2°, p.4-18.

UNESCO. Convengéo sobre a prote¢cdo e promogao da diversidade das expressées culturais. Disponivel
em http://www.unesco.org, 2005.

Analise Musical

Ementa:
Andlise melddica, harménica, ritmica e morfolégica, observando-se os aspectos estruturais, formais e
estrutura frasal, segundo autores teoricos.

<>t Bibliografia Bésica:
= BRAGA, B. Infrodugéo a Anélise Musical. Sao Paulo: Musicélia, 1978.
|<_t BERRY, W. Structural Fuctions in Music. Toronto: Dover, 1976.
% KIEFER, B. Historia e Significado das Formas Musicais. Porto Alegre: Movimento, 1990. 6° ed
POPLE, A. (org.) Theory, analysis & meaning in music. Cambridge: Cambridge University Press, 1994.
SCHOENBERG, A. Fundamentos da Composi¢do Musical. Sao Paulo: EDUSP, 1996.
SCLIAR, E. Fraseologia Musical. Porto Alegre: Movimento, 1982.
Contraponto
Ementa:
Introdugdo aprofundada sobre modos eclesiasticos; movimentos melddicos; dinamica das claves e
respectivas vozes; o organum, discanto, moteto; cadéncias modais; contraponto modal a duas vozes:
primeira e segunda espécie; cambiata, dissonéncia, contraponto modal a duas vozes: terceira, quarta e
quinta espécie; colocagao de texto.
<>t Bibliografia Basica:
= BELKIN, A. Principles of Counterpoint. Montreal: Edigcdo do Autor, 2008b. Disponivel em
|<_t http://www.musigue.umontreal.ca/personnel/Belkin.
% CARVALHO, A. R. Contraponto Modal. Porto Alegre: Editora Sara Luzzatto, 2000.
CURY, V. H. M. Contraponto: o ensino e o aprendizado no curso superior de Musica. Sao Paulo: Editora
UNESP, 2007.
OWEN, H. Modal and Tonal Counterpoint in Composition. New York: Aschimer Books, 1992.
SILVA, J. P. Curso de Contraponto. Rio de Janeiro: Edigao do Autor, 1962.
TRAGTENBERG, L. Contraponto: uma arte de compor. Sdo Paulo: EDUSP, 2002.
Didatica da Performance Musical |
Ementa:
Estudo da Educagdo Musical voltada ao ensino da Performance, contemplando tratados, métodos,
estudos, exercicios, teorias de aprendizagem e referenciais modernos. Histéria e ideologias presentes
nas Instituicdes de ensino musical.
Bibliografia Basica:
< CERQUEIRA. D. L. Compéndio de Pedagogia da Performance Musical. Sao Luis: Edigao do Autor, 2011.
>
|<_£ COSO, J. A. Tocar um Instrumento: Metodologia del Estudio, Psicologia y Experiencia Educativa en el
= | Aprendizaje Instrumental. Ed. Musica Mundana, Madrid, 1991.
o
O | FISHER, C. Teaching Piano in Groups. Oxford: Oxford University Press, 2010.

KAPLAN, J. A. Teoria da Aprendizagem Pianistica. Porto Alegre: Movimento, 1987. 22 ed

GORDON, S. Etudes for Piano Teachers: Reflexions on the Teacher’s Art. Oxford University Press, Nova
York, 1995.

Bibliografia Complementar:
ALTENMULLER, E; WIESENDANGER, M; KESSELRING, J. Music, Motor Control and Brain. Oxford
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University Press, Nova York, 2006.

CHANG, C. C. Fundamentals of Piano Practice. Disponivel em http://www.pianopractice.org/book.pdf.
Ultimo acesso em 16/07/2010.

LEHMANN, A. C; SLOBODA, J. A; WODDY, R. H. Psychology for Musicians: understanding and acquiring
the skills. Oxford: Oxford University Press, 2007.

PARNCUTT, R; McPHERSON, G. The Science & Psychology of Music Performance. Oxford University
Press, Nova York, 2002.

WATSON, A. The Biology of Musical Performance. Scarecrow Press Inc, Lanham, 2009.
WILLIAMON, A. (org) Musical Excellence. Oxford University Press, Nova York, 2004.

Didatica da Performance Musical Il

Ementa:

Estudo da Educagdo Musical voltada ao ensino da Performance, contemplando tratados, métodos,
estudos, exercicios, teorias de aprendizagem e referenciais modernos. Histéria e ideologias presentes
nas Instituicdes de ensino musical.

Bibliografia Basica:
CERQUEIRA. D. L. Compéndio de Pedagogia da Performance Musical. Sao Luis: Edigdo do Autor, 2011.

COSO, J. A. Tocar um Instrumento: Metodologia del Estudio, Psicologia y Experiencia Educativa en el
Aprendizaje Instrumental. Ed. Musica Mundana, Madrid, 1991.

FISHER, C. Teaching Piano in Groups. Oxford: Oxford University Press, 2010.

<>t KAPLAN, J. A. Teoria da Aprendizagem Pianistica. Porto Alegre: Movimento, 1987. 22 ed
— | GORDON, S. Etudes for Piano Teachers: Reflexions on the Teacher’s Art. Oxford University Press, Nova
|<_£ York, 1995.
% Bibliografia Complementar:
ALTENMULLER, E; WIESENDANGER, M; KESSELRING, J. Music, Motor Control and Brain. Oxford
University Press, Nova York, 2006.
CHANG, C. C. Fundamentals of Piano Practice. Disponivel em http://www.pianopractice.org/book.pdf.
Ultimo acesso em 16/07/2010.
LEHMANN, A. C; SLOBODA, J. A; WODDY, R. H. Psychology for Musicians: understanding and acquiring
the skills. Oxford: Oxford University Press, 2007.
PARNCUTT, R; McPHERSON, G. The Science & Psychology of Music Performance. Oxford University
Press, Nova York, 2002.
WATSON, A. The Biology of Musical Performance. Scarecrow Press Inc, Lanham, 2009.
WILLIAMON, A. (org) Musical Excellence. Oxford University Press, Nova York, 2004.
Elaboracao de Arranjos |
Ementa:
Abordagem tedrico-pratica do ensino coletivo da Performance Musical em aproximagao com a linguagem
da Musica Popular. Aprendizagem colaborativa e interagcdo em grupo. Técnica instrumental, idiomatismo
< |© controle motor. Arranjo, transcricdo e adaptagéo de obras para a formagéo disponivel em sala de aula.
= | Bibliografia Bésica:
E ALMADA, C. Arranjo. Campinas: UNICAMP, 2000.
'E CERQUEIRA, D. L. O Arranjo como Ferramenta Pedagdgica no Ensino Coletivo de Piano. Musica Hodie,
O | vol. 9 n° 1. Goiania: UFG, 2009, p.129-140.

CERQUEIRA, D. L; Avila, G. A. Arranjo no Ensino Coletivo da Performance Musical: experiéncia com
Violdo em grupo na cidade de S&o Luis/MA. In: Anais do X Encontro da ABEM Nordeste. Recife: UFPE,
2011.

CRUVINEL, F. M. Educacéo Musical e Transformagdo Social: uma experiéncia com o Ensino Coletivo de
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Cordas. Instituto Centro-Brasileiro de Cultura, Goiania, 2005.

TOURINHO, A. C. G. S. A motivagdo e o desempenho escolar na aula de Violdo em grupo: influéncia do
repertorio de interesse do aluno. Dissertagdo de Mestrado. Salvador: PPGMUS/UFBA, 1995.

Bibliografia Complementar:
FARIA, N. A arte da improvisagdo. Rio de Janeiro: Lumiar, 1993.
FISHER, C. Teaching Piano in Groups. Oxford: Oxford University Press, 2010.

OLIVEIRA, A. Iniciagdo musical com introdugédo ao teclado — IMIT. Revista Opus, vol.2 n° 2. Porto Alegre,
jun-1990, p.7-14.

Elaboracao de Arranjos Il

Ementa:

Abordagem tedrico-pratica do ensino coletivo da Performance Musical em aproximagao com a linguagem
da Musica Popular. Aprendizagem colaborativa e interagdo em grupo. Técnica instrumental, idiomatismo
e controle motor. Arranjo, transcricdo e adaptagéo de obras para a formagéo disponivel em sala de aula.

Bibliografia Basica:
ALMADA, C. Arranjo. Campinas: UNICAMP, 2000.

CERQUEIRA, D. L. O Arranjo como Ferramenta Pedagdgica no Ensino Coletivo de Piano. Musica Hodie,
vol. 9 n° 1. Goiania: UFG, 2009, p.129-140.

g CERQUEIRA, D. L; Avila, G. A. Arranjo no Ensino Coletivo da Performance Musical: experiéncia com
= | Violdo em grupo na cidade de Sdo Luis/MA. In: Anais do X Encontro da ABEM Nordeste. Recife: UFPE,
< | 2011,
% CRUVINEL, F. M. Educagao Musical e Transformagao Social: uma experiéncia com o Ensino Coletivo de
Cordas. Instituto Centro-Brasileiro de Cultura, Goiania, 2005.
TOURINHO, A. C. G. S. A motivagdo e o desempenho escolar na aula de Violdo em grupo: influéncia do
repertorio de interesse do aluno. Dissertagdo de Mestrado. Salvador: PPGMUS/UFBA, 1995.
Bibliografia Complementar:
FARIA, N. A arte da improvisagdo. Rio de Janeiro: Lumiar, 1993.
FISHER, C. Teaching Piano in Groups. Oxford: Oxford University Press, 2010.
OLIVEIRA, A. Iniciagdo musical com introdugédo ao teclado — IMIT. Revista Opus, vol.2 n° 2. Porto Alegre,
jun-1990, p.7-14.
Fundamentos de Musicoterapia
Ementa:
Introducdo sobre a utilizagdo da apreciagdo musical e do desenvolvimento de habilidades musicais no
tratamento de enfermidades.
Bibliografia Basica:
CAMPBELL, D. El Efecto Mozart. Barcelona: Ediciones Urano, 1998.
§ ILARI, B. (org) Em busca da mente musical. Curitiba: EDUFPR, 2006.
|<_E JUSLIN, P; SLOBODA, J. Music and Emotion: theory and research. Nova York: Oxford University Press,
E 2002.
O | PARNCUTT, R; McPHERSON, G. E. The Science and Psychology of Music Performance: strategies for

teaching and learning. Nova York: Oxford University Press, 2002.
PAVLICEVIC, M. Music Therapy in Children’s Hospicies. Londres: Jessica Kingsley Publishers, 2005.

SCHNECK, D. J; BERGER, D. S. The Music Effect: Music Psychology and Clinical Applications. Londres:
Jessica Kingsley Publishers, 2006.

WATSON, T. Music Therapy with Adults with Learning Disabilities. Londres: Routledge, 2007.
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Harmonia e Analise Il

Ementa:

Estudo das marchas harménicas, acordes de 72 92 de sobretbnica e 72 juntada; modulagdo aos tons
préximos; harmonizagdo cromatica unitdnica. harmonia dissonante natural, acorde de 72 da dominante,
canto dado, acordes de 72 da sensivel e da diminuta, de 92 maior e menor da dominante.

Bibliografia Basica:

< | BELKIN, A. General Principles of Harmony. Montreal: Edigdo do Autor, 2008b. Disponivel em
E http://www.musique.umontreal.ca/personnel/Belkin.
l‘_ﬂ HINDEMITH, P. Curso Condensado de Harmonia Tradicional. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 1949. 92 ed
% KOENTOPP, M. A. Métodos de Ensino de Harmonia nos Cursos de Graduagdo Musical. Dissertagao de
Mestrado. Curitiba: Programa de Pds-Graduagdo em Musica da UFPR, 2010.
KOSTKA, S; PAYNE, D. Tonal Harmony. Nova York: McGraw-Hill Companies, 2012. 72 ed
LIMA, M. R. R. Harmonia: uma abordagem pratica vol. Il. Sdo Paulo: Embraform, 2008.
SCHONBERG, Arnold. Armonia. Madri: Real Musical, 1988.
ZAMACOIS, J. Tratado de Armonia vol I. Barcelona: Editorial Labor, 1979.
Harmonia e Analise lll
Ementa:
Ampliagdo da tonalidade (modo maior misto); Il grau baixado; acordes de 112., 132. e de sobretdnica;
mudanc¢a de modo, de tom e progressao modulante.
Bibliografia Basica:
< BELKIN, A. General Principles of Harmony. Montreal: Edigdo do Autor, 2008b. Disponivel em
> | http:/www.musique.umontreal.ca/personnel/Belkin.
E HINDEMITH, P. Curso Condensado de Harmonia Tradicional. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 1949. 9% ed
'E KOENTOPP, M. A. Métodos de Ensino de Harmonia nos Cursos de Graduagdo Musical. Dissertagédo de
O | Mestrado. Curitiba: Programa de Pés-Graduag&o em Musica da UFPR, 2010.
KOSTKA, S; PAYNE, D. Tonal Harmony. Nova York: McGraw-Hill Companies, 2012. 72 ed
LIMA, M. R. R. Harmonia: uma abordagem pratica vol. Il. Sdo Paulo: Embraform, 2008.
SCHONBERG, Arnold. Armonia. Madri: Real Musical, 1988.
ZAMACOIS, J. Tratado de Armonia vol |. Barcelona: Editorial Labor, 1979.
Histéria da Arte
Ementa:
Discussao sobre questdes de historiografia da arte a partir de recortes cronolégicos e tematicos.
Bibliografia Basica:
BELL, J. Nova Histéria da Arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 2008.
CUNHA, J. C. Histéria das Construgdes: da pedra lascada as piramides de Dahchur. Belo Horizonte:
<>t Auténtica, 2009.
E GOMBRICH, E. Histéria da Arte. Rio de Janeiro: LTC, 2000.
E JANSON, H. W. Histéria da Arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992. 5% ed
O | LEVI-STRAUSS, C. Mito e significado. Lisboa: Edigées 70, 1997.

LEVY-BRUHL, L. A mentalidade primitiva. Sao Paulo: Paulus, 2008.
MONTERO, P. Magia e pensamento magico. Sdo Paulo: Atica, 1990. 22 ed
PINSKY, J. As primeiras civilizagbes. Sdo Paulo: Contexto, 2003. 212 ed

ZANINI, W. (org.) Histéria Geral da Arte no Brasil. Sdo Paulo: Fundagéo Walther Moreira Salles /
Fundacao Djalma Guimaraes, 1983.
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OPTATIVA

Historia da Musica Maranhense

Ementa:
Estudos de musicologia e etnomusicologia sobre compositores e instrumentistas nativos ou estabelecidos
no Estado do Maranh&o.

Bibliografia Basica:
CARVALHO SOBRINHO, J. B. A masica no Maranhao Imperial: um estudo sobre o compositor Leocadio

Rayol baseado em dois manuscritos do Inventario Jodo Mohana. Em Pauta, v.15. Porto Alegre: UFRGS,
2004, p.5-37.

. Acervo Jodo Mohana: uma contribuigéo histérico-documental a pesquisa
musical. In: Anais do XIV Congresso da ANPPOM. Porto Alegre: UFRGS, 2003, p.1-10.

. Anténio Luiz Miré: um compositor lusitano no Maranh&o Imperial. In:
Anais do XV Congresso da ANPPOM. Rio de Janeiro: UFRJ, 2005.

. Compositores Portugueses no Maranhdo do Século XIX. In: Anais do V
Encontro de Musicologia Histérica. Juiz de Fora: UFJF, 2002, p.215-246.

. Musicas e Musicos em Sao Luis: subsidios para uma histéria da musica
no Maranhé&o. Teresina: EDUFPI, 2010.

. Texto e Contexto: a comédia musical Uma Véspera de Reis de Francisco
Libénio Colés (Séo Luis, 1830 - Recife, 1885). Teresina/lmperatriz. EDUFPI/Etica, 2010.

. Uma Véspera de Reis de Francisco Libanio Colas: do contexto a edigao
musical. Ictus, v.12. Salvador: UFBA, 2010, p. 64-78.

. Vicente Férrer de Lyra: cantor e compositor da Sé de Lisboa e mestre de
capela da Sé de S&o Luis do Maranh@&o. Ictus, v.9. Salvador: UFBA, 2008, p. 7-18.

CARVALHO SOBRINHO, J. B; FERREIRA, F. C. S. Musica Sacra em Sé&o Luis: a Novena de Santa
Filomena (1877) de Leocadio Rayol. Teresina: EDUFPI, 2011.

DANTAS FILHO, A. P. A Musica Oitocentista na llha de Sao Luis: descontinuidades de um romantismo
periférico. In: 11l Encontro de Musicologia Histérica. Juiz de Fora: Centro Cultural Pré-Musica, 1998.

SANTOS NETO, J. A; RIBEIRO, T. C. C; FREITAS, R. M. F. Bumba-meu-boi: som e movimento. Sao
Luis: IPHAN, 2011.

Bibliografia Complementar:
ALMEIDA, R. Histéria da Musica Brasileira. Rio de Janeiro: F. Briguiete Cia, 1942. 2% ed

ESPERIDIAO, N. Conservatérios: curriculos e programas sob novas diretrizes. Dissertagdo de Mestrado.
Sao Paulo: UNESP, 2003.

KIEFER, B. Histéria da Musica Brasileira. Porto Alegre: Movimento, 1976.

OPTATIVA

Improvisagao

Ementa:

Estudo tedrico-pratico acerca da histéria da improvisacdo e seu significado em diferentes culturas
musicais, nogbes de estruturacdo musical, fraseologia e harmonia aplicadas aos diferente processos
improvisativos e pratica de improvisagao nos instrumentos de proficiéncia do alunado.

Bibliografia Basica:
ADOLFO, A. O Livro do Musico: Harmonia e Improvisagao para Piano, Teclado e outros instrumentos.
Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1989.

CHEDIAK, A. Harmonia e Improvisagéo vols. | e Il. Rio de Janeiro: Lumiar, 1990.

CROOK, H. How to Improvise. Rottenberg: Advance Music, 1991.

FARIA, N. A arte da improvisagdo. Rio de Janeiro: Lumiar, 1993.

RICKER, R. Pentatonic Scales for Jazz Improvisation. Miami: Studio 224, 1976.

TAYLOR, B. The Art of Improvisation vols. 1 to 5. Cedar Hills: Taylor-James Publications, 2000.

Bibliografia Complementar:
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BAKER, D. Techniques of Improvisation. Van Nuys: Alfred Publishing, 1987.
ERLMANN, V. (org) Hearing Cultures: Essays on sound, listening and modernity. Nova York: Berg, 2004.

HONSHUKU, H. Jazz Theory vols. | e ll. Cambridge: New England Conservatory Extension Division,
1997.

OPTATIVA

Orquestragcao

Ementa:
Estudo transdisciplinar de Organologia, Transcricdo e Arranjo aplicados a pratica de Composigéo,
contemplando obras com formagdes musicais variadas.

Bibliografia Basica:
ADLER, S. The Study of Orchestration. Nova York: W. W. Norton, 1989. 22 ed

BELKIN, A. Artistic Orchestration. Toronto: Edicdo do Autor, 2008. Disponivel em
https://www.webdepot.umontreal.ca/Usagers/belkina, ultimo acesso em 19/02/2013.

BLATTER, A. Instrumentation and Orchestration. Londres: Schirmer Books, 1997. 22ed

KENNAN, K; e GRANTHAN, D. The Technique of Orchestration. Englewood Cliffs: Prentice Hall, 1983. 32
ed

PISTON, W. Orchestration. Nova York: W. W. Norton, 1955.

Bibliografia Complementar:
BERLIOZ, H. Treatise on Instrumentation. New York: Edwin Kalmus, 1948.

FORSYTH, C. Orchestration. Nova York: Dover Publications, 1935. 2%ed

RIMSKY-KORSAKOQV, N. Principios de Orquestacion: com ejemplos sacados de sus propias obras.
Buenos Aires: Ricordi Americana, 1946. 2 vols.

STILLER, A. Handbook of Instrumentation. Los Angeles: University of California Press, 1985.

OPTATIVA

Percussao Complementar

Ementa:
Pratica de instrumentos de percussdo em metodologia de ensino coletivo.

Bibliografia Basica:
BOLAO, O. Batuque é um privilégio: a percussdo do Rio de Janeiro para musico, arranjadores e
compositores. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2010.

FRIEDMAN, D. Vibraphone Technique: Dampening and Pedaling. Nova York: Berklee Press Publications,
1973.

LACERDA, V. Pandeirada Brasileira: pocket edition. Curitiba: Edicdo do Autor, 2010.

PAIVA, R. G; ALEXANDRE, R. C. Material didatico para Bateria e Percussao: levantamento bibliografico
e elaboracao de um material didatico inédito para o ensino coletivo desses instrumentos. In: lll Encontro
de Educagao Musical da UNICAMP. Campinas: IA/UNICAMP, 2010.

SAMPAIO, L. R; BUB, V. C. Pandeiro Brasileiro Vol. 1. Floriandpolis: Bernuncia, 2006. 42 ed

Bibliografia Complementar:
BECK, J. Encyclopedia of Percussion. Nova York: Garland , 1995.
CERQUEIRA, D. L; AVILA, G. A. Arranjo no Ensino Coletivo da Performance Musical: experiéncia com

violdo em grupo na cidade de Sdo Luis/MA. In: Anais do X Encontro Regional da ABEM Nordeste. Recife:
UFPE, 2011.

OPTATIV

Pratica Individual |

Ementa:

Pratica de Canto ou Instrumento Musical individual através do estudo de repertério especifico. Bibliografia
de repertério variavel. A definicdo do Canto ou Instrumento a ser ministrado dependera da especialidade
do professor que, por sua vez, deve abrir uma turma para cada aluno.
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Bibliografia Basica:
CERQUEIRA. D. L. Compéndio de Pedagogia da Performance Musical. Sdo Luis: Edi¢ao do Autor, 2011.

Bibliografia Complementar:

ALTENMULLER, E; WIESENDANGER, M; KESSELRING, J. Music, Motor Control and Brain. Oxford
University Press, Nova York, 2006.

COSO, J. A. Tocar um Instrumento: Metodologia del Estudio, Psicologia y Experiencia Educativa en el
Aprendizaje Instrumental. Ed. Musica Mundana, Madrid, 1991.

KAPLAN, J. A. Teoria da Aprendizagem Pianistica. Porto Alegre: Movimento, 1987. 22 ed

LEHMANN, A. C; SLOBODA, J. A; WODDY, R. H. Psychology for Musicians: understanding and acquiring
the skills. Oxford: Oxford University Press, 2007.

PARNCUTT, R; McPHERSON, G. The Science & Psychology of Music Performance. Oxford University
Press, Nova York, 2002.

WATSON, A. The Biology of Musical Performance. Scarecrow Press Inc, Lanham, 2009.
WILLIAMON, A. (org) Musical Excellence. Oxford University Press, Nova York, 2004.

Pratica Individual Il

Ementa:

Continuidade a pratica de Canto ou Instrumento Musical individual através do estudo de repertério
especifico. Bibliografia de repertério variavel. A definicdo do Canto ou Instrumento a ser ministrado
dependera da especialidade do professor que, por sua vez, deve abrir uma turma para cada aluno.

Bibliografia Basica:
CERQUEIRA. D. L. Compéndio de Pedagogia da Performance Musical. Sao Luis: Edi¢ao do Autor, 2011.

Bibliografia Complementar:

<>f. ALTENMULLER, E; WIESENDANGER, M; KESSELRING, J. Music, Motor Control and Brain. Oxford
= | University Press, Nova York, 2006.
|<I' COSO, J. A. Tocar um Instrumento: Metodologia del Estudio, Psicologia y Experiencia Educativa en el
8 Aprendizaje Instrumental. Ed. Musica Mundana, Madrid, 1991.
KAPLAN, J. A. Teoria da Aprendizagem Pianistica. Porto Alegre: Movimento, 1987. 22 ed
LEHMANN, A. C; SLOBODA, J. A; WODDY, R. H. Psychology for Musicians: understanding and acquiring
the skills. Oxford: Oxford University Press, 2007.
PARNCUTT, R; McPHERSON, G. The Science & Psychology of Music Performance. Oxford University
Press, Nova York, 2002.
WATSON, A. The Biology of Musical Performance. Scarecrow Press Inc, Lanham, 2009.
WILLIAMON, A. (org) Musical Excellence. Oxford University Press, Nova York, 2004.
Pratica Individual Il
Ementa:
Continuidade a pratica de Canto ou Instrumento Musical individual através do estudo de repertério
especifico. Bibliografia de repertério variavel. A definicdo do Canto ou Instrumento a ser ministrado
dependera da especialidade do professor que, por sua vez, deve abrir uma turma para cada aluno.
< | Bibliografia Basica:
E CERQUEIRA. D. L. Compéndio de Pedagogia da Performance Musical. Sao Luis: Edigdo do Autor, 2011.
E Bibliografia Complementar:
O | ALTENMULLER, E; WIESENDANGER, M; KESSELRING, J. Music, Motor Control and Brain. Oxford

University Press, Nova York, 2006.

COSO, J. A. Tocar um Instrumento: Metodologia del Estudio, Psicologia y Experiencia Educativa en el
Aprendizaje Instrumental. Ed. Musica Mundana, Madrid, 1991.

KAPLAN, J. A. Teoria da Aprendizagem Pianistica. Porto Alegre: Movimento, 1987. 22 ed
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LEHMANN, A. C; SLOBODA, J. A; WODDY, R. H. Psychology for Musicians: understanding and
acquiring the skills. Oxford: Oxford University Press, 2007.

PARNCUTT, R; McPHERSON, G. The Science & Psychology of Music Performance. Oxford University
Press, Nova York, 2002.

WATSON, A. The Biology of Musical Performance. Scarecrow Press Inc, Lanham, 2009.
WILLIAMON, A. (org) Musical Excellence. Oxford University Press, Nova York, 2004.

OPTATIVA

Pratica Individual IV

Ementa:

Continuidade a pratica de Canto ou Instrumento Musical individual através do estudo de repertério
especifico. Bibliografia de repertério variavel. A definicdo do Canto ou Instrumento a ser ministrado
dependera da especialidade do professor que, por sua vez, deve abrir uma turma para cada aluno.

Bibliografia Basica:
CERQUEIRA. D. L. Compéndio de Pedagogia da Performance Musical. Sao Luis: Edi¢ao do Autor, 2011.

Bibliografia Complementar:

ALTENMULLER, E; WIESENDANGER, M; KESSELRING, J. Music, Motor Control and Brain. Oxford
University Press, Nova York, 2006.

COSO, J. A. Tocar um Instrumento: Metodologia del Estudio, Psicologia y Experiencia Educativa en el
Aprendizaje Instrumental. Ed. Musica Mundana, Madrid, 1991.

KAPLAN, J. A. Teoria da Aprendizagem Pianistica. Porto Alegre: Movimento, 1987. 22 ed

LEHMANN, A. C; SLOBODA, J. A; WODDY, R. H. Psychology for Musicians: understanding and
acquiring the skills. Oxford: Oxford University Press, 2007.

PARNCUTT, R; McPHERSON, G. The Science & Psychology of Music Performance. Oxford University
Press, Nova York, 2002.

WATSON, A. The Biology of Musical Performance. Scarecrow Press Inc, Lanham, 2009.
WILLIAMON, A. (org) Musical Excellence. Oxford University Press, Nova York, 2004.

OPTATIVA

Tépicos Especiais em Musica

Ementa:

Abordagem variada de praticas e conhecimentos relacionados a Musica, definidos por alunos e
professor, tratando preferencialmente de assuntos ndo contemplados nos demais componentes
curriculares.

Bibliografia Basica:
SADIE, S. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Londres: Oxford University Press, 2002. 22
ed
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ANEXO lli

RESOLUCAO N° [xxx] — CONSEPE, de [data]

Altera os Artigos 5° 6° e 7° da Resolucio
CONSUN n° 93/2006, que aprova a criacao
do curso de Licenciatura em Misica e seu
projeto pedagdgico, revogando a Resolugio
CONSEPE n° 726/2009, que institui nova
matriz curricular para este curso.

O Reitor da Universidade Federal do Maranhdo, na qualidade de
PRESIDENTE EM EXERCiICIO DO CONSELHO DE ENSINO, PESQUISA E
EXTENSAO, no uso de suas atribui¢des estatutarias e regimentais,

Considerando as Resolugdes CNE/CP 01 e 02/2002, que institui as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formagao de Professores para a Educagdao Bésica ¢ a
carga horaria dos cursos na modalidade Licenciatura,

Considerando a Resolugdo CNE/CES n° 02, de 08 de Margo de 2004, que
institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de graduacdo em Musica,

Considerando que a aprovagdao o Projeto Pedagdgico ¢ de competéncia do
Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo conforme previsto no Regimento Geral desta
Universidade,

Considerando ainda, o que consta no Processo n° [numero] e o que decidiu o
referido Conselho em sessdo desta data,

RESOLVE:

Art. 1° Alterar os artigos 5°, 6° ¢ 7° da Resolugdo CONSUN n° 93, de 31 de
Outubro de 2006, que aprova a criacdo do curso de Graduagdo em
Musica, modalidade Licenciatura, e seu respectivo Projeto Pedagogico,
que passam a vigorar com a seguinte redagao:

Art. 5° - A organizagdo curricular do curso de Licenciatura em Musica se estrutura a
partir de eixos tematicos cujos contetidos e componentes curriculares sdo baseados na
Resolugao CNE/CES n° 02, de 08 de Margo de 2004, a saber:

CONTEUDOS BASICOS
Eixo Tematico Componentes Curriculares CHs, | CHg | CR
Psicologia da Educagao | 50 60 4
Psicologia da Educagao I1 50 60 4
Organizacao da Educagdo Brasileira 50 60 4
Ciéncias Humanas e | Didatica | 50 60 4
Sociais Didatica II 50 60 4
Filosofia 50 60 4
Expressdo Corporal 60 60 2
LIBRAS 60 60 2
Subtotal 420 | 480 | 28




CONTEUDOS ESPECIFICOS

Eixo Tematico Componentes Curriculares CHs, | CHgo | CR
Estruturacdo Musical 60 60 2
Linguagem e Percepgdo Musical 1 60 60 2
Estruturacao Percep¢ao Musical II 60 60 2
Musical Harmonia Aplicada 60 60 2
Harmonia e Analise | 60 60 2
Historia da Musica | 50 60 4
Musicologia e Historia da Musica I1 50 60 4
Etnomusicologia Historia da Musica Brasileira 50 60 4
Fundamentos de Musicologia 60 60 2
Leitura e Producao Textual em Musica 50 60 4
. Metodologia da Pesquisa em Musica 60 60 2
Pelsv(;itizg(:el:r)lgll\?[g;ca Orientagdo de TCC 1 25 | 30 | 2
Orientacao de TCC II 25 30 2
Trabalho de Conclusdo de Curso 0 0 0
Pedagogia Musical Metodologia do Ensino da. Musica 60 60 2
Educacao Inclusiva e Musica 60 60 2
Subtotal 790 | 840 | 38
CONTEUDOS TEORICO-PRATICOS
Eixo Tematico Componentes Curriculares CHs, | CHg | CR
Piano Complementar I 60 60 2
Piano Complementar I1 60 60 2
Violao Complementar I 60 60 2
Violdo Complementar II 60 60 2
Performance Prz}t@ca Coral 1 60 60 2
Musical Prat%ca Coral 11 60 60 2
Pratica de Flauta Doce em Grupo 30 30 1
Iniciacdo a Regéncia e Organologia 60 60 2
Pratica de Regéncia 60 60 2
Pratica de Conjunto I 60 60 2
Pratica de Conjunto II 60 60 2
Musicalizagao | 60 60 2
Educacao Musical | Musicalizagdo I1 60 60 2
Musicalizagao 111 60 60 2
Composigio Laborat(')r@o de Cr@agéo Mus@cal I 60 60 2
Laboratorio de Criagdo Musical 11 60 60 2
Estagio Supervisionado I 90 90 2
Estagio Estagio Supervisionado II 90 90 2
Supervisionado Estagio Supervisionado II1 90 90 2
Estagio Supervisionado IV 135 | 135 3
Subtotal 1335 | 1335 | 40
ATIVIDADES COMPLEMENTARES E DISCIPLINAS OPTATIVAS
Eixo Tematico Componentes Curriculares CHs, | CHgo | CR
Atividades Ensino, Pesquisa e Extensao 200 | 240 16
Complementares
Disciplinas Carga Horaria Minima 60 60 2




Optativas |

Subtotal

260 | 300 18

Art. 6° - Os componentes curriculares estdo distribuidos em 8 (oito) periodos letivos,
organizados na seguinte sequéncia aconselhada:

1° PERIODO
Componente CHso | CHyg | CR | CT | CP CE Requisito
Piano Complementar I 60 60 210 2 0 | Teste de Habilidade Especifica
Estruturagao Musical 60 60 2 10 2 0 Teste de Habilidade Especifica
Pratica Coral I 60 60 2 10 2 0 Teste de Habilidade Especifica
Expressao Corporal 60 60 210 2 0 -
Psicologia da Educagao I 50 60 4 | 4 0 0 -
Didatica I 50 60 4 | 4 0 0 -
TOTAL 340 | 360 | 16 | 8 8 0
2° PERIODO
Componente CHsy | CHgg | CR | CT | CP CE Requisito
Piano Complementar II 60 60 210 2 0 Piano Complementar I
Percepgdo Musical 1 60 60 2 0 2 0 Estrutura¢do Musical
Pratica Coral II 60 60 2 0 2 0 -
Metodologia do Ensino da Musica 60 60 [ 2 |0 2 0 -
Psicologia da Educagao II 50 60 4 | 4 0 0 -
Didatica 1T 50 60 4 | 4 0 0 -
TOTAL 340 | 360 | 16 | 8 8 0
3° PERIODO
Componente CHsy | CHgg | CR | CT | CP CE Requisito
Violao Complementar I 60 60 210 2 0 -
Percepgdo Musical 11 60 60 2 0 2 0 Percepgdo Musical |
Laboratorio de Criacdo Musical I 60 60 2 0 2 0 -
Musicalizacao I 60 60 2 0 2 0 -
Historia da Musica I 50 60 4 | 4 0 0 -
Filosofia 50 60 4 | 4 0 0 -
TOTAL 340 | 360 | 16 | 8 8 0
4° PERIODO
Componente CHso | CHgg | CR | CT | CP CE Requisito
Violao Complementar I1 60 60 210 2 0 Violao Complementar I
Harmonia Aplicada 60 60 2 10 2 0 -
Laboratorio de Criagcdo Musical 11 60 60 2 0 2 0 Laboratério de friagéo Musical
Musicalizacdo 11 60 60 2 0 2 0 -
Historia da Musica I 50 60 4 4 0 0 -
Leitura e Producdo Textual em 50 60 4 | 4 0 -




Musica

TOTAL 340 | 360 | 16 | 8 8 0
5° PERIODO
Componente CHsy | CHgg | CR | CT | CP CE Requisito
Iniciacdo a Regéncia e Organologia 60 60 2 0 2 0 -
Harmonia e Analise I 60 60 2 0 2 0 Harmonia Aplicada
Pratica de Flauta Doce em Grupo 30 30 1 0 1 0 -
Musicalizacdo 111 60 60 2 0 2 0 -
Historia da Musica Brasileira 50 60 4 4 0 0 -
Metodologia da Pesquisa em Musica | 60 60 [ 2 |0 2 0 -
Estagio Supervisionado I 90 90 2 0 0 2 Metodoloi/}?lg(gaEnsmo da
TOTAL 410 | 420 | 15 | 4 9 2
6° PERIODO
Componente CHsy | CHgg | CR | CT | CP CE Requisito
Prética de Regéncia 60 | 60 | 20| 2 |0 Imc‘aéi‘gai (I){lf)if:“a ©
Educacgao Inclusiva e Musica 60 60 2 0 2 0 -
Pratica de Conjunto | 60 60 210 2 0 -
Fundamentos de Musicologia 60 60 210 2 0 -
Orientagdo de TCC 1 25 30 2 2 0 0 -
Estégio Supervisionado I1 9 | 90 [ 2|0 o |2 | MeodologadoEnsinoda
TOTAL 355 | 360 | 12 | 2 8 2
7° PERIODO
Componente CHsy | CHgg | CR | CT | CP CE Requisito
Pratica de Conjunto 11 60 60 210 2 0 -
Orientagdo de TCC 11 25 30 2 12 0 0 Orientagdo de TCC 1
Organizagdo da Educagdo Brasileira | 50 60 4 | 4 0 0 -
LIBRAS 60 60 210 2 0 -
Estégio Supervisionado IIT 9 | 90 [ 20| 0o | 2 Me“’d"l"f/}z ggaEnsmo da
TOTAL 285 | 300 | 12 | 6 4 2
8° PERIODO
Componente CHsy | CHgg | CR | CT | CP CE Requisito
Trabalho de Conclusdo de Curso 0 0 010 0 0 -
Disciplinas Optativas 60 60 2 0 2 0 -
Estagio Supervisionado IV 135|135 30| 0 |3 Me“’d"l"f/}z ggaEnsmo da
TOTAL 195 | 195 | 5 | 0 2 3




ATIVIDADES COMPLEMENTARES

Componente CHsy | CHgg | CR | CT | CP CE Requisito
At1V1da~des de Ensino, Pesquisa e 200 | 240 | 16 | 16 0 0 i
Extensao
TOTAL 200 | 240 | 16 | 16 0 0

Art. 7° - O prazo para integralizacdo curricular possui tempo médio de 8 (oito)
semestres € o tempo maximo de 12 (doze) semestres letivos, com a carga horaria total
do curso de 2.800 (duas mil e oitocentas) horas/aula ou 2.910 (duas mil, novecentas e
dez) horas/reldgio que equivalem a 114 (cento e quatorze) créditos, assim distribuidos:

TOTAL DO CURSO
. Total em Total em Total de
Objeto . \ 1
Horas/Aula | Horas/Relogio | Créditos
Créditos Teoricos (CT) 750 h 900 h 60
Créditos Praticos (CP) 1.650 h 1.650 h 55
Créditos de Estagio (CE) 405 h 405 h 9
TOTAL 2.805 h 2.955h 124
Art. 2° Na transicdo entre o(s) curriculo(s) antigo(s) e o aprovado por esta
Resolucdo, caberd ao Colegiado do Curso de Musica estabelecer os
critérios e procedimentos de equivaléncia.
Art. 3° A presente Resolucdo entra em vigor na data de sua publicacdo,

revogadas as disposi¢des contrarias.

Dé ciéncia. Publique-se. Cumpra-se.

Prof®. Dr". Sonia Maria Correa Pereira Mugschl
Presidente do Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao




