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1. INTRODUGAO

Desde o surgimento da Musica, o ensino de Instrumentos Musicais e Canto
acontece a partir da transmissao oral de conhecimentos, como na relacdo entre mestre e
aprendiz (HARNONCOURT, 1988, p.29), ou através da audi¢ao e imitagdo. Neste contexto,
a metodologia pedagogica € interdisciplinar, abarcando os saberes necessarios a pratica
musical em sua completude.

A grande revolugado na histéria da Pedagogia da Performance Musical deu-se no
inicio do Século XIX, com a necessidade de inserir a Musica na Academia, tornando o
ensino formal. Assim, surgiram os Conservatorios — instituicbes especializadas no ensino de
Musica, tendo como caracteristica a fragmentagdo do conhecimento em disciplinas e sob o
objetivo de formar concertistas da Musica Erudita Ocidental, importando a metodologia de
ensino individual utilizado até entdo para o ensino da Performance. O comentario abaixo

ilustra esta realidade:

A velha relagdo entre mestre e aprendiz foi abandonada e tudo o que tem a ver com
elocucdo — que requer o entendimento — foi eliminado. Atualmente, estes conservatorios
exercitam técnicas de performance ao invés de ensinar musica como linguagem.
(LAWSON; STOWELL, 1999, p.152)

Assim sendo, o Brasil importou este modelo, através do Imperial Conservatério do
Rio de Janeiro, fundado em 1841 por Francisco Manuel da Silva, compositor do Hino
Nacional Brasileiro (ESPERIDIAO, 2001, p.409-410). A pratica pedagdgica adotada nos
Conservatérios baseia-se em principios rigidos como, por exemplo:
e Concepgao da técnica como destreza digital e fortalecimento muscular, com énfase no
tecnicismo e adocao de estudos e exercicios;
e Carga horaria excessiva de estudos, chegando a doze horas diarias;
o Utilizagao de repertdrio exclusivamente erudito e europeu;
¢ |dealizagao do concertista solista como unica possibilidade de formag¢ao musical.
As implicacbes das caracteristicas do ensino tradicional de Conservatério sao

apontadas por Fucci Amato:

Na pedagogia tecnicista adotada pelos conservatérios, a qual ndo se define como um
método de ensino musical criativo e sensivel, professor e aluno ocupavam uma posi¢céao
secundaria, de executores de um programa cuja concepgéo, planejamento, coordenacéao e
controle estavam a cargo de especialistas habilitados. (FUCCI AMATO, 2001, p.77)

A adogao desta estratégia didatica ocasiona uma série de problemas para os
estudantes de Mdusica, entre eles:
¢ Dependéncia do professor, por ndo haver capacidade de raciocinio critico;

e Doencas fisiologicas resultantes de ma orientagao psicomotora;



¢ Alienacdo com o contexto histérico imediato e dificuldade de insergcéo social;
e Reproducgao das ideologias e modelos vivenciados durante a formagao.

Esta concepcédo pedagogica, mesmo sendo cientificamente comprovada como
inadequada por diversas pesquisas (MATTHAY, 1947; ORTMANN, 1962; KAPLAN, 1987,
AZEVEDO, 1996; CHANG, 2010) e sendo alvo de inumeras criticas por perpetuar valores
ultrapassados (SWANWICK, 1994; FUCCI AMATO, 2001; ESPERIDIAO, 2003; GLASER;
FONTERRADA, 2007; FUCCI AMATO, 2007; FUCCI AMATO, 2008; CERQUEIRA, 2010c),
continuam a ser mantidos em diversas Instituicdes de ensino musical brasileiras, devido a
uma série de circunstancias. Entre elas temos o tradicionalismo — e a resisténcia em adotar
novas metodologias pedagdgicas, a falta de material didatico atualizado e embasamento
cientificamente — a maioria dos métodos utilizados foram elaborados no Século XIX sob
idéias presentes neste contexto (CERQUEIRA, 2010a), e a falta de cursos para
aperfeicoamento em Pedagogia da Performance, uma vez que os cursos de Educagao
Musical ndo oferecem subsidios apropriados para o ensino de Instrumentos e Canto
(GLASER; FONTERRADA, 2007, p.31).

Por parte da Academia, ha uma lacuna no que concerne a area de Pedagogia da
Performance — subarea da Performance e da Educacido Musical — pois ndo ha esta linha de
pesquisa nos Programas de Pdés-Graduagdo em Musica nacionais, estando seus trabalhos
restritos a contribuicbes isoladas. Somando-se a isso, as Universidades n&do tem se
mobilizado para prover contribuicoes efetivas sobre esta questdo, auxiliando professores de
Instrumentos e Canto das Instituicdes de ensino musical. Certamente isto se deve nao
apenas a falta de iniciativas, mas ao despreparo que permanece como resquicio da

formacao musical tradicional:

De fato, parece que ainda ignoramos esse que é um dos problemas mais graves no ensino
e pesquisa na area de performance musical, o qual se traduz na tradicdo, herdada dos
conservatorios, dos professores de ndo documentarem suas reflexées sobre a experiéncia
de fazer e ensinar musica. (BOREM, 2006, p.46)

Logo, torna-se evidente a necessidade de mobilizagado por parte dos docentes
universitarios de Musica, com o compromisso de dialogar com as instituicdes e pesquisar
solugdes para problemas que rondam o ensino de Musica ha cerca de dois séculos. Borém

refor¢ca a importancia desta postura:

Em 1998, refletindo sobre o papel do professor universitario de musica no Brasil e seus
problemas, me dei conta de que somos selecionados em concursos publicos que avaliam
muito pouco acerca do trabalho que nos espera nesse meio, o qual pode ser sumariado
como atividades de ensino, pesquisa, extensdo e administracéo (...) Ensinar bem musica
implica estar atualizado e atuar minimamente nestas quatro esferas. Como Educadores,
devemos estar sempre atentos as demandas sempre mutantes dos alunos e da sociedade
em que vivem. Como pesquisadores, deveriamos nos perguntar sobre os melhores
processos de aprendizagem. Como artistas, junto a comunidade externa, ultrapassamos os



limites da universidade e reforcamos (ou criamos) modelos para o mundo real que espera
os alunos da performance musical la fora. Como administradores, devemos buscar as
diregbes corretas para efetivar as agbes do ensino, pesquisa e extensao e, por que nao,
lapidar exemplos de lideranga em um pais carente de valores basicos de uma
administragdo honesta, justa e eficiente. (BOREM, 2006, p.46)

Frente a este cenario, € evidente a necessidade de prover conhecimentos e
iniciativas praticas, pois além de se apresentarem como estratégias pedagdgicas

ultrapassadas e nocivas, consomem grande demanda de tempo e recursos.
2. JUSTIFICATIVA

O ensino de Musica voltado a formacdo de instrumentistas e cantores tem
apresentado restrito desenvolvimento, conforme afirmam pesquisadores (FUCCI AMATO,
2001; ESPERIDIAO, 2003; BOREM, 2006; GLASER; FONTERRADA, 2007; HARDER,
2008). As praticas pedagodgicas continuam baseadas sob a transmissdo oral de
conhecimentos (HARDER, 2008, p.133; CHANG, 2010, p.26), e apesar de ser uma pratica
adequada a este modelo de ensino, ela possui alguns pontos vulneraveis. O primeiro,
apontado por Borém (2006, p.46), é o fato de que grande parte do saber produzido néo é
documentado. Couperin (2008, p.4) e Chang (2010, p.26) afirmam ser esta uma forma de
alguns musicos monopolizarem o saber (0 “segredo do negdcio”), pois para haver um
ensino de qualidade, € necessario recorrer a eles. Logo, o acesso a instrugdo adequada fica
a sorte de se conseguir um bom professor, restringindo a acessibilidade ao conhecimento e
privilegiando uma minoria’. Assim, a documentacdo de praticas adequadas promovera
inclusao e acesso democratico a um ensino de qualidade.

Em termos de pesquisa, ha duas problematicas acerca da literatura de Pedagogia
da Performance: a falta de dialogo com a literatura e a auséncia de referéncias cientificas
no material didatico disponivel. A primeira € consequencia dos diversos trabalhos que
versam sobre estratégias pedagodgicas de professores reconhecidos, como Czerny (1840) e
Suzuki (1998), por exemplo. A segunda é resultado de idéias arraigadas no ensino
tecnicista, utilizadas como alicerce na elaboragdo de métodos para ensino da Performance,
perceptiveis no Prefacio e na estruturagdo musical das pecas (CERQUEIRA, 2010a). Ha,
portanto, duas necessidades: a elaboracdo de referéncias que oferecam um caminho

sistematico de instrugdes performaticas cientificamente adequadas (CHANG, 2010, p.26) e

' Outro fator que contribui para isso € a concepcao tradicional do professor como “transmissor do

conhecimento” (LOURO, 2004, p.173), ao invés da postura de suscitar a reflexdo critica sobre o trabalho
musical e facilitar a aprendizagem (HALLAM, 1998, p.232). Esta & outra caracteristica herdada da concepg¢ao
tecnicista de ensino.



o provimento de orientacbes sobre como aproveitar recursos positivos da literatura e, em
casos de ma fundamentagao, evitar sua adogéo (CHANG, 2010, p.27-28).

Outro ponto diz respeito a formacao tradicional dos instrumentistas. Como os
conhecimentos de Performance sao, em grande parte, providos por habilitagdes de Técnico
e Bacharel, ndo ha a inclusdo de saberes especificos de Pedagogia e Psicologia da
Educacédo (OLIVEIRA; SANTOS, HENTSCHKE, 2009, p.74). Ainda, mesmo se houvesse, a
metodologia de ensino individual exige estratégias particulares de ensino, fato que demanda
pesquisas especificas focadas nesta questdo, como as de Hallam (1998) e Zorzal (2010).
Este contexto leva os professores de instrumento a aprender através da experiéncia
profissional e empirica, uma vez que em sua formacdo ndo ha orientacdo adequada
(LOURO, 2004; GLASER; FONTERRADA, 2007). Além disso, a atual Lei de Diretrizes e
Bases da Educacgéao restringe a atuagdo do professor a portadores de Licenciatura Plena
(BRASIL, 1996), sendo esta questdo amplamente discutida na Pedagogia da Performance
brasileira (GLASER; FONTERRADA, 2007; CERQUEIRA, 2010c) pois impede que
professores de instrumento atuem legalmente, uma vez que o titulo de Licenciado em
Musica nédo habilita a este tipo de pratica (GLASER; FONTERRADA, 2007, p.31). Logo,
torna-se evidente analisar a matriz curricular de cursos voltados a formacao de
instrumentistas, ampliando os objetivos e possibilidades de atuagdo profissional,
contemplando saberes para uma postura reflexiva e diversificada frente a um mundo em
constante mutacdo. No Brasil, ha diversas iniciativas desse porte (LOURO; SOUZA, 1999;
VIEGAS; GANDELMAN, 2006; DEPARTAMENTO DE MUSICA DA UDESC, 2008;
CERQUEIRA, 2010d), reforgando sua importancia contextual.

Por parte da Universidade, cabe aos professores de Performance analisar o
contexto, identificar as demandas que a sociedade necessita e promover agdes objetivas e
eficazes, atuando com compromisso e responsabilidade social. Uma lacuna é apontada por
Glaser e Fonterrada (2007, p.46), que sugere, além de reformas curriculares, a criagéo de
Cursos de Extensdo e Especializagdo voltados especificamente para o ensino da
Performance. Ha iniciativas regionais, como o Curso de Pedagogia da Performance
oferecido pela Universidade Federal de S&do Jodo del Rei (UFSJ) e a Especializagcdo em
Pedagogia do Piano do CBM (CONSERVATORIO BRASILEIRO DE MUSICA, 2010), tendo
como publico-alvo instrumentistas que buscam por complementagédo pedagdgica para atuar
como professores. Contudo, € evidente a necessidade de providenciar maiores
mobilizagdes, considerando o numero de Escola de Musicas e Conservatérios no Brasil,
atingindo diretamente professores destas instituicbes, havendo uma quantidade
consideravel de beneficiados indiretamente.



3. OBJETIVOS

3.1 Objetivo Geral

Promover o desenvolvimento da area de Pedagogia da Performance Musical,

articulando Ensino, Pesquisa e Extensao através de aplicagdes praticas.

3.2 Objetivos Especificos

Aplicacdo pratica e imediata dos resultados provenientes da Pesquisa;

Construgdo de material didatico embasado cientificamente, aplicado ao Piano e
fundamentando em principios gerais de Pedagogia da Performance;

Possibilidade de adaptacéo e construcdo de material didatico especifico para todos os
Instrumentos e Canto;

Elaboracdo e indicagcao de referéncias sobre aspectos transdisciplinares acerca do
ensino da Performance, como Pedagogia, Psicologia, Tecnologia, Legislagdo e
Administracdo, entre outros;

Orientacdo sobre estratégias para formagdo de musicos com perfil adequado ao
exercicio profissional no contexto atual,

Oferta de cursos de Extensao, Especializacdo e de Reciclagem — Programas
Especiais de Formagao Pedagdgica (BRASIL, 1997) — para a comunidade interessada,;
Estabelecimento de parcerias com Conservatoérios, Escolas de Musica e Institutos de
Arte para oferta de cursos;

Instrugdes sobre idéias, procedimentos e referéncias para reestruturagao curricular;

4. FUNDAMENTAGAO

O alicerce deste projeto de Pesquisa se dara através da seguinte relagéo

esquematica (fig. 1):

' ™~
' ™~

Procedimentos de Estudo
da Performance Musical

Estratégias de Transmissdo
dos Conhecimentos

Aspectos Interdisciplinares

\ de Pedagogia da Performance

Fig. 1 — Fundamentagéo da abordagem metodoldgica do Projeto de Pesquisa



Cada etapa do processo consistira nas seguintes consideragdes e referéncias:

1) Procedimentos de estudo da Performance Musical — estratégias e teorias para pratica da
Performance Musical. Os assuntos aqui abordados incluem repertorio, elaboracdo de
material didatico, habitos de estudo, Cognigdo aplicada a Performance, ansiedade da
Performance, Medicina do Musico, entre outros, utilizando o Piano mas com
desenvolvimento de idéias que possam ser aplicadas ao estudo da Performance em geralz.
As principais referéncias serdo a Teoria da Aprendizagem Pianistica (KAPLAN, 1987),
Guias e Principios Cientificos da Técnica Pianistica (KAPLAN, 1987; AZEVEDO, 1996;
FINK, 1997; GELLRICH; PARNCUTT, 1998), Acao Consciente (Cerebral) na Performance
(CHAPPELL, 1999), Fisiologia da Performance (POVOAS, 1999), Estratégias para
aperfeicoamento da Performance (WILLIAMON et al, 2002), Ciéncia e Psicologia da
Performance (SANTIAGO, 2001; PARNCUTT; McPHERSON, 2002), Controle Motor (LAGE
et al, 2002; ALTENMULLER et al, 2006) Fundamentos da Pratica Pianistica (CHANG,
2010) e os processos que alicercam a Performance Musical (CERQUEIRA, 2010e), sendo
este ultimo o alicerce da elaboragdo do material didatico, uma vez que comporta as demais

referéncias.

2) Estratégias de Transmissao dos Conhecimentos — aqui havera um enfoque a formagéao
do professor de Instrumentos e Canto, contemplando os diversos saberes pertinentes ao
exercicio de sua profissdo: Didatica e Psicologia da Educagdo aplicada a Performance
(FOWLER, 1986; GORDON, 1995; SALLY, 1998; SLOBODA, 2000; FUCCI AMATO, 2001;
PARNCUTT; McPHERSON, 2002; HARDER, 2008; ZORZAL, 2010), Historia do Ensino da
Performance (HARNONCOURT, 1988; PARAKILAS, 1999; LAWSON; STOWELL, 1999;
ESPERIDIAO, 2003; BARRENECHEA, 2003; FUCCI AMATO, 2007; CERQUEIRA, 2010a),
Contextos e Objetivos do Ensino da Performance (CRUVINEL, 2005; FOO, 2005;
TOURINHO, 2007; SILVA, 2008; CERQUEIRA, 2010b) e Aspectos Profissionais do Ensino
da Performance (GORDON, 1995; SANTIAGO; FALCAO, 1995; REQUIAO, 2002; HARDER,
2003; LOURO, 2004; BOREM, 2006; GLASER; FONTERRADA, 2007; OLIVEIRA, SANTOS,
HENTSCHKE, 2009; CERQUEIRA, 2010c). Contempla-se nesta parte instrugbes
pedagogicas que ndo sdo abordadas nos cursos tradicionais para formacgado de

instrumentistas e cantores, aproximando-se da area de Educagao Musical.

2 Por ter sido o instrumento mais visado pelo ensino formal de Musica desde a criagdo dos Conservatérios, o
Piano possui uma vasta bibliografia de Pedagogia da Performance, constituindo uma valiosa referéncia de
principios que alicercam o estudo da Performance em geral.



3) Aspectos Interdisciplinares de Pedagogia da Performance — nesta etapa, havera
consideragdes sobre os diversos campos de atuagcdo do musico na atualidade, revelando os
diversos saberes e situagdes que norteiam a pratica profissional da Performance. Algumas
das areas abordadas séo Filosofia da Performance (KRAUZ, 1993; KIVY, 1995; LAWSON,;
STOWELL, 1999), Administracdo, Legislagcdo e Gestdo Cultural aplicada a Performance
(MED, 2005; FIELD, 2010) e Metodologia de Pesquisa da Performance (BOREM, 2006;
SANTIAGO, 2007), entre outras. Estas referéncias serdo a base para a reestruturagao
curricular, orientando os saberes pertinentes a caracteristicas gerais e regionais dos

campos de atuagao profissional.
5. METODOLOGIA

A primeira etapa do trabalho consistira na pesquisa sobre os processos de ensino e
aprendizagem da Performance Musical, buscando uma fundamentagao consistente acerca
das diversas dimensdes envolvidas desde a etapa de iniciacdo ao instrumento e repertdrio
até a apresentacao publica. Ainda, serao feitas consideragdes relevantes sobre conceitos
como Técnica, Habilidade e Habitos de Estudo, fundamentais para formar uma educacgéao
saudavel e adequada de estudo da Performance. A presente etapa servira para aprofundar
as pesquisas sobre a Teoria da Performance Musical (CERQUEIRA, 2010e), desenvolvidas
paralelamente ao presente projeto. Para tal, sera necessario adquirir diversas referéncias,
listadas no Anexo I.

Em paralelo, sera feito um dialogo com a literatura, na busca por estratégias de
transmissdao dos conhecimentos musicais em contexto de aula individual. Ainda,
conhecimentos externos a Musica que abarcam as praticas pedagogicas dos professores
serdo considerados, tendo como objetivo construir um guia instrucional de Didatica da
Performance.

A segunda etapa consistira na elaboracdo de material didatico apropriado,
alicercado nos resultados das pesquisas realizadas na primeira etapa. Este material estara
voltado, em principio, ao Piano. Entretanto, havera uma secdo destinada a comentar
questdes que possam ser Uteis a pratica de qualquer instrumento musical, bem como um
guia metodoldgico que permitird a elaboragdo de métodos especificos para outros
instrumentos, relevando a estruturagdo do método e os critérios progressivos de habilidades
utilizados.

Como parte da segunda etapa, havera a avaliagdo do material didatico, através de

sua adocao em aulas de instrumento, mais especificamente na disciplina Piano do curso de



Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Maranhdo. Para tal, havera uma
reflexdo critica sobre as atividades propostas e consideragao de sugestdes provindas dos
alunos. Apos um nivel satisfatorio de aprimoramento, pretende-se publicar este material
didatico.

A terceira etapa consistira em oferecer cursos de reciclagem em Pedagogia da
Performance Musical, tendo como meta apresenta-los em diversas Instituicdes de ensino
musical de comprovada importancia regional que possuem habilitagdes a nivel Técnico.
Seus professores e alunos constituem o publico-alvo emergencial, pois além de contribuir
para refletir sobre suas estratégias pedagogicas, o publico indiretamente favorecido € muito
maior, tendo em vista que ha muito mais alunos nestas instituicbes do que em Cursos
Superiores de Musica. O primeiro procedimento sera elaborar uma proposta de Curso, e em
seguida, havera um contato com as Instituigbes estrategicamente escolhidas. Abaixo,

seguem-se os dados recolhidos até o momento (tab. 1):

Instituicao Localizagado Enderego Telefone
Escola de Musica do = , . (98) 3218-9940
Estado do Maranhzo Sao0 Luis/MA R. da Estrela, 63. Praia Grande 3218-9942
Conservatorio Carlos Belém/PA Av. Gentil Blttenfsourt, 977. (91) 3201-9468
Gomes Nazaré
Conservatoério Claudio Rua Siméao Bolivar, 215. Praca
Santoro (CAUA/UFAM) | Manaus/AM da Saudade (92) 3633-3542
Escola de Musica da Campus Universitario, s/n.

UERN Natal/RN Lagoa Nova (84) 3215-3636
Escola de Musica da " SGA/Sul, Quadra 602. Projecao (61) 3901-7688
Brasilia Brasilia/DF D 3901-7687
Conservatério Pe. José | Sao Joao del R. Pe. José Maria Xavier, 164.

Maria Xavier Rei/MG Centro (32) 3371-7672
Conservatdrio Maestro | /5ginha/MG Pca Jodo Pessoa, 137. (35) 3221-1371
Marciliano Braga

Conservatério Estadual Montes ~ . (38) 3221-3206
Lorenzo Fernandez Claros/MG Av. Jodo Chaves, 438. Mearim 3221-4466
conservatorio Cora | o Hangia/MG | Av. Afonso Pena, 3060. Brasil | (34) 3232-1530
Pavan Capparelli

Conservatorio de Tatui Tatui/SP R. S&o Bento, 415. Centro (15) 3205-8444
Conservatorio Rio de Av. Graga Aranha, 57, 12°

Brasileiro de Musica Janeiro/RJ Andar. Centro (21) 3478-7600
Escola de Musica e s R. Comendador Macedo, 254.

Belas Artes do Parana Curitiba/PR Centro (41) 3026-0029
f undacao Culturalde | invile/SC | Av. José Vieira, 1473. América | (47) 3433-2190

Tab. 1 — Dados das Instituicbes em que se deseja oferecer os Cursos de Pedagogia da Performance

E necessario

reforcar que,

caso determinadas

instituicbes porventura néao

oferecerem espaco para a realizagao dos cursos, havera a procura por outra instituicdo

localizada em local regionalmente préximo.



A estruturacdo do Curso contara com os seguintes topicos:

¢ Contextualizagcado das pesquisas em Pedagogia da Performance;

e Histéria do Ensino da Performance;

e Desconstrugao de crengas acerca do Ensino da Performance

o Estratégias de estudo, ensino e Teorias de aprendizagem da Performance;

e Saberes necessarios a atuacao profissional de Instrumentistas e Cantores na atualidade;

e Propostas de aplicacao pratica das idéias apresentadas;

e Espaco para debate e discussdo acerca das experiéncias didaticas de professores e
alunos presentes;

Ainda, esta prevista a realizacao de recitais concomitantemente a oferta dos cursos,
reforcando a proposta artistica do mesmo. Sera elaborado um relatério de cada recital, com
énfase na fase antecedente a apresentacdo, destacando os procedimentos prévios
adotados pelo intérprete — se houve descanso, ensaio, que pecgas foram utilizadas no ensaio
(dentro ou fora do repertério a ser executado), expectativas sobre a Performance — e os
acontecimentos durante a execucao. Estes relatérios servirdo de material para a elaboragao
de trabalhos académicos, dialogando com a literatura de areas que tratam da Ansiedade na
Performance, entre outras.

A quarta e ultima etapa consistira no relato da agcdo promovida, tendo em mente as
diversas realidades presenciadas, documentando-as e dialogando com o trabalho inicial. A
relevancia da iniciativa proposta pelo presente projeto tera reflexbes efetivas em meédio
prazo, caso as sugestdes tenham sido efetivamente adotadas pelos professores.

Por ultimo, é importante reforgcar que a presente pesquisa podera ser aproveitada

em um futuro curso de Doutorado.

5.1 Cronograma

Abaixo, segue um planejamento estimado para a realizagdo da etapas propostas
(tabs. 2 a 6):

2010

Etapa JAN | FEV | MAR | ABR | MAI | JUN | JUL | AGO | SET | OUT | NOV | DEZ

Elaboragao do método Principios
Educacionais do Piano

Publicacao de artigos sobre a
tematica proposta

Aprovagéao do projeto na
Assembléia Departamental

Tab.2 — Cronograma proposto para 2010




2011

Etapa

JAN

FEV

MAR

ABR

MAI

JUN

JUL

AGO

SET

ouT

NOV

DEZ

Pesquisa sobre o ensino e
aprendizagem da Performance

Elaboragao de material sobre
Didatica da Performance

Elaboragao do método Principios

Educacionais do Piano

Publicacao de artigos sobre a
tematica proposta

Emissao de relatério semestral

Tab.3 — Cronograma proposto para 2011

2012

Etapa

JAN

FEV

MAR

ABR

MAI

JUN

JUL

AGO

SET

ouT

NOV

DEZ

Pesquisa sobre o ensino e
aprendizagem da Performance

Elaboragao de material sobre
Didatica da Performance

Definicdo do formato para o
curso de capacitacao

Oferta de cursos, palestras,
oficinas e recitais

Emissao de relatério semestral

Tab.4 — Cronograma proposto para 2012

2013

Etapa

JAN

FEV

MAR

ABR

MAI

JUN

JUL

AGO

SET

ouT

NOV

DEZ

Oferta de cursos, palestras,
oficinas e recitais

Emissao de relatério semestral

Tab.5 — Cronograma proposto para 2013

2014

Etapa

JAN

FEV

MAR

ABR

MAI

JUN

JUL

AGO

SET

ouT

NOV

DEZ

Oferta de cursos, palestras,
oficinas e recitais

Finalizagdo do projeto com o
relato da pesquisa

Emissao de relatério semestral

Tab. 6 — Cronograma proposto para 2014

E necessario reforcar que a etapa mais demorada do trabalho consistira na

realizacdo do contato com as Instituicdes de ensino musical, devendo haver uma ampla

disponibilidade temporal para que possam ser agendadas as datas do Curso.
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5.2 Recursos

Os recursos necessarios para a realizagao deste projeto estdo descritos na tabela

abaixo (tab. 3):

Recurso Quantidade | Estimativa
Publicacdo do material 500 7.500,00
Passagens aéreas 18 14.400,00
Passagens rodoviarias 3 450,00
Diarias 39 3.120,00
Retroprojetor portatil 1 2.200,00
Ligagdes telefénicas 18 180,00
Aquisicao de Livros 23 2.300,00
TOTAL 30.150,00

Tab. 3 — Recursos necessarios para o projeto

Reforgca-se aqui que, em caso da captacao de recursos ser insuficiente conforme o

planejamento, a pesquisa cientifica ndo sera comprometida. Entretanto, as realizagdes

artisticas e oferta de cursos de capacitagdo poderdo nao vir a acontecer. As passagens
rodoviarias serdo utilizadas para a realizagdo do projeto nos Conservatorios de Minas

Gerais. Para tal, os agendamentos com as

estrategicamente planejados.

respectivas

Instituicbes deverdo ser
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